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Родился в семьеод миланского художни-
ка, уже в юности расписывал с отцом 
церкви, создавал эскизы витражей
и гобеленов.

6 лет26 л  служил придворным живо-т
писцем и декоратором Габсбургов —
императоров Священной Римской
империи — союза немецких, итальян-
ских, франкских и западнославянских 
государств, существовавшего с X века 
до 1806 года.

Был режиссёром-постановщикомыл
и декоратором придворных балов-и д
турниров, изготавливал роскошные 
декорации, фантастические костюмы 
и маски, театральные машины для
«спецэффектов».

Интересовался разнообразной техни-нт
кой, сделал музыкальный инструментко
цифровой клавесин, мелодия для 
которого записывалась на бумаге с по-
мощью пятен цвета.

За службу императорам получила дво-
рянстворя , а затем и придворный титул 
пфальцграфа — управляющего 
дворцом. В Священной Римской импе-
рии XVI века этой чести удостоились
всего три художника.

Джузе ппе (1526 или 1527–1593)

рчимбо льдо
АВТОРАВТОР

ФАНТАСТИЧЕСКИХ ФАНТАСТИЧЕСКИХ 
ПОРТРЕТОВПОРТРЕТОВ

Арчимбольдо говорит на 

двойном языке, одновременно 

явном и путаном; он создаёт 

«бормотанье» и «тарабарщину», 

но эти выдумки остаются вполне 

рациональными.
Ролан Барт,

французский философ

Н еутомимый выдумщик италья-
нец Арчимбольдо — исключитель-
ное явление среди живописцев. Он 
удивлял современников совершен-

но невероятными картинами, на
которых лица и тела людей со-
ставлены из фруктов, овощей, 
цветов, ветвей и листьев. Ино-

гда для портретов- «мозаик» он
использовал и бытовые предме-

ты: «Библиотекарь» скомпонован из 
книг, а «Официант» — из бочек, кувшинов 
и кружек. Даже странно, что о таких неве-
роятных произведениях, как и о самом ху-
дожнике, забыли практически сразу после 
его смерти. А вот спустя четыре столетия
творчество Арчимбольдо не просто верну-
ли к жизни, Сальвадор Дали назвал худож-
ника предтечей сюрреализма. В этом нет
ничего удивительного: сюрреалисты тоже
писали причудливые картины-сновидения, 
изображая обычные предметы и объекты,
но в странных сочетаниях, неожиданных
размерах и формах.

Штрихи
к портрету
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Портрет императора Рудольфа IIПортрет императора Рудольфа II
в образе Вертумнав образе Вертумна. Около 1590.
Замок Скуклостер, Стокгольм

Йозеф Хейнц.
Портрет Рудольфа IIПортрет Рудольфа II. 

1594. 

ВЕРТ УМН — 

древнеиталийский 

бог времён года бог времён года 

и земных плодов. и земных плодов. 

Обычно его Обычно его 

изображали в виде изображали в виде 

СА ДОВНИК А 

с плодами

и садовым ножом.и садовым ножом.

РУДОЛЬФ II — эрцгер-

цог Австрийский, затем

король Венгрии, Богемии,

а с 1576 года — импера-

тор Священной Римской

империи, свою резиден-

цию устроил в Праге.

удивительно, но художнику удалось передать и ВНЕШ-
НЕЕ СХОДСТВО портрета с императором, и величие

представителя династии Габсбургов.

Гирлянда из цветов и овощей стала ОРДЕНСКОЙ

ЛЕНТОЙ, а золотые пшеничные колосья и виноградные

гроздья — КОРОНОЙ на голове императора.



Родился в семье кожевника во од
Флоренции. Полное имя мальчи-
ка — Алессандро, а «боттичелли»,
то есть «бочонок», — прозвище, 
которое перешло к нему от старше-
го брата-толстяка. 

Участвовал в работе над украше-ча
ниемни Сикстинской капеллы
в Ватикане, создал для неё три 
фрески и 11 папских портретов.

днимОд  из первых начал созда-а
вать произведения по сюжетам изват
античной мифологиио .

оттиче лли
ПЕВЕЦ ПЕВЕЦ 

КРАСОТЫ КРАСОТЫ 
И ГАРМОНИИИ ГАРМОНИИ

Са ндро (1445–1510)

Бог торговли
меркурий

Боттичелли был 

глубоко несчастлив 

и счастлив 

одновременно. Был 

он, что называется, 

не от мира сего… 

Но он был очень 

счастлив тем, что умел 

запечатлевать в своих 

картинах проявления 

Красоты.

Виль Липатов, 
русский писатель

С егодня Боттичелли называ-
ют одним из гениев эпохи Воз-
рождения. Его покровителями

были члены семьи Медичи, правившие
Флоренцией во времена расцвета ис-
кусств и наук. Слава художника вышла
далеко за пределы города. Но в кон-
це жизни Боттичелли отошёл от дел 
и умер в бедности, всеми забытый. 
Несколько веков к нему относились
как к второстепенному мастеру. Толь-
ко в 1870-х годах искусство Боттичел-
ли вновь оценили по достоинству. По-
чему же так произошло? Боттичелли, 
в отличие от своего сверстника Лео-
нардо да Винчи, не увлёкся поисками 
новых приёмов изображения мира, не
экспериментировал. Боттичелли пере-
давал замысел с помощью линии, ко-
торая подчёркивала гармонию пред-
метов. Долгое время именно в этой
линейности видели «отсталость» Бот-линейности видееллинеейности виде

кобы его нежеланиеятичелли, я
от традиций Средних оуходить 
И только в XIX столе-ИИвеков. И
вописцы начали вос-ивтии жи
ся пластикой и изыс-ьсхищать
ми позами героев, мканным
ыми цветами, проду-ычисты

ными композициями,нманман
главное, изящностьююсга 

и романтичностью об-и
разов на картинах
Боттичелли.

Штрихи
к портрету



ПЕРСОНА ЖИ разбиты  разбиты 

на группы и почти не на группы и почти не 

касаются земли, словно касаются земли, словно 

ПАРяТ над ней. над ней.

Весна. 1482. Галерея Уффици. Флоренция

богиня любви
и садов венераи садов венера

амур

бог западного
ветра зефир

богиня
природы
хлорида

богиня цветов 
флора

Богини радости
и веселья харидыи веселья хариды

Бог торговли
меркурий

Картина висела над софой-летуччио во дворце одного

из МЕ ДИЧИ. по одной из версий, специально рисовалась 

как спинка этой софы.

Изображена поляна в апельсиновом саду. С фотографиче-

ской точностью Боттичелли выписал растения, вероятно

используя гербарии. Всего ботаники насчитали на кар-

тине 500 ВИДОВ РАСТЕНИЙ, в числе которых около 

200 ВИДОВ ЦВЕТОВ.

В образе Флоры художник изобразил СИМОНЕТТ У
ВЕСПУЧЧИ, которую он считал идеалом флорентийской 

красоты. Девушка послужила моделью и для ДРУГИХ
К АРТИН Боттичелли.
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Ян (1632–1675)

ермéерВ ГЕНИЙГЕНИЙ
СВЕТА

Т ворчество Вермеера, кото-
рого по месту его жительства
часто называют Делфтским, — 

одна из вершин золотого века гол-
ландской живописи. В XVII веке в не-
больших Нидерландах работало не
менее 2000 художников, которые со-
здали около миллиона картин. Сре-
ди огромного количества мастеров
было несколько гениев, в число кото-
рых, безусловно, входит и Вермеер. Он
прожил недолго и оставил потомкам 
очень мало произведений. По сюжету
его картины типичны для голландской

живописи этого времени. В тщательно
выписанном интерьере комнат он изо-
бражал одну, две или три фигуры за
каким-то обычным занятием. Но только
Вермеер так гениально тонко переда-
вал игру света и тени. Свет падает на
его картинах неравномерно, расстав-
ляет акценты, насыщая цветом одни
предметы и высветляя другие. И имен-
но благодаря светотени в картинах
Вермеера чувствуется какая-то недо-
сказанность, его простые на первый
взгляд истории хочется додумать и до-
рассказать.

исалПи  картины для популярных в Нидерландах
«коробочек» — ящиков со свечами внутри. Картину«ко
рассматривали через дырочки в ящике, что давало
эффект трёхмерности.

Считается, что Вермеер пользовался при написаниичи
пейзажейпепе камерой-обскурой. Это был большой 
светонепроницаемый ящик с системойк с системой 
зеркал. Лучи света, проходдя через ка-
меру-обскуру, создавали перевёрнутое 
изображение на экране. Хуудожник так 
пытался достичь совершеннства в передаче
перспективы и освещения..

Он певец света, 

певец нежных, 

ласковых лучей... 

Вермеер, как 

ребёнок, отдавался 

солнечной радости… 

Его краски 
чистые, без 

примеси: голубое, 

лимонное, серое. 

Эти три тона — 

подпись Вермеера 

Делфтского.

Николай Врангель, 
русский историк 

искусства

Штрихи
к портрету

с системойс системой
я через ка-
ревёрнутое
дожник так 
тва в передаче

предполаагааемый
портретт



Девушка с жемчужной серёжкой. Девушка с жемчужной серёжкой. Около 1665.
Королевская галерея Маурицхёйс, Гаага

Художник попытался 

запечатлеть МОМЕНТ, , 

когда ДЕВУШК А 

поворачивает голову 

в сторону зрителя 

К КОМУ-ТО, кого 

она только что

заметила.

ЖЕМЧУ ЖНАЯ СЕРЁ ЖК А
сразу привлекает внимание

зрителя. Вокруг неё до сих

пор ведутся споры, слишком

большой для натуральной

жемчужины она кажется. Есть

версии, что это серёжка

из венецианского СТЕК ЛА
или ПЕРЛАМУ ТРА .

Удивителен открытый, добрый, но

немного гипнотизирующий ВЗГЛЯД
ГЕРОИНИ. С какой точки человек ни 

глядит на портрет, девушка смотрит

ИМЕННО НА ЗРИТЕЛЯ.

Редкий для художника портрет на глу-

боком ЧЁРНОМ ФОНЕ, обычно он изо-

бражал людей в домашнем интерьере.

Худ

зап

когд

пов

в ст

К К
она

зам
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огéн
ЗНАМЕНИТЫЙЗНАМЕНИТЫЙ

ПОСТ-
ИМПРЕССИОНИСТИМПРЕССИОНИСТГ

Поль (1848–1903)

Пейзаж с павлинами. 
1892. Музей 1892. Музей

изобразительных изобразительных
искусств имениискусств имени

А. С. Пушкина, МоскваА.С. Пушкина, Москва

Гоген назвал картину

МATAMOE, он перевёл

это таитянское слово

на французский

как «смерть».

Название и воспоминания 

самого Гогена отсылают

к СИМВОЛИЧЕСКОМУ
СМЫСЛУ картины: 

гибель цивилизованного

европейца и рождение 

нового человека на

далёких островах.

Буйство ярких

красок подчёркивает

ЭКЗОТИЧЕСК УЮ
КРАСОТ У затерянного

острова, где люди

живут в ГАРМОНИИ
С ПРИРОДОЙ.

Картина написанаКартина написана

в ПЕРВЫЙ ГОД
жизни Гогена

НА ТАИТИ.



Таитянские пасторали.Таитянские пасторали.
1892. эрмитаж, санкт-петербург1892. эрмитаж, санкт-петербург

Г оген считал цивилизацию «ужас-
ной болезнью» и мечтал суще-
ствовать в  гармонии с дикой при-

родой. Он нашёл подобную на далёких
островах Океании, где прожил более
десяти лет и создал самые известные
свои произведения. Для Гогена искус-
ство должно отображать не реальный
мир, а мечты о нём. Он первым из ев-
ропейских художников обратился к тра-
дициям примитивного искусства, то
есть к творчеству первобытных народов, 
которое отличалось простотой и наив-
ностью. Таитянские картины Гогена на-
поминают декоративные панно: яркие 
пятна чис того цвета, очерченные тонкой,
но точной чёрной линией, плоские фи-
гуры и предметы. При жизни художник 
не только не получил признания, его же-
стоко высмеивали критики и журнали-
сты. Но открытия Гогена, как и других 
художников- постимпрессионистов, ста-
ли отправной точкой для живописцев 
уже XX столетия.

На картине НЕСКОЛЬКО ПЛАНОВ.

На ближнем изображены павлины,

далее в глубине мужчина топором

рубит деревья, в центре — хижина

и две женские фигуры. Всю верхнюю 

половину картины занимают

РАЗНОЦВЕТНЫЕ УСТ УПЫ ГОР.

Искусство — это 

абстракция, извлекайте 

её из природы, 

фантазируя на её основе, 

и думайте больше 

о процессе творчества, 

нежели о результате.

Поль Гоген

дился в Париже, но в годоваломод
возрасте его увезлио в Перу, на родину 
матери. В 7 лет вернулся во Францию.

Юность провёл на кораблях торговогоно
флота, путешествуяфло по всему миру.

24 годаВ 2 остепенился, устроился
работатьраб биржевым брокером, женился 
и обзавёлся детьми.

Внезапнон увлёкся живописью, начал 
писать картины и участвовать в выставках.

В 1891 году всё бросил и уехал на 18
остров Таити, в 1901 году перебрался 
на Маркизские острова в том же районе 
Тихого океана.

Штрихи
к портрету

ы,
, осснове, 

ьшше
чеества, 

ьттате.

н
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В середине 1880-х годов во
Франции появились художни-
ки, которых перестала устраи-

вать концепция импрессионизма. Им-
прессио нисты в своё время совершили 
революцию в живописи, но в какой-то 
момент начали бесконечно повторять 
одни и те же сюжеты и зашли в своём 
творчестве в тупик. Художники-нова-
торы в отличие от них отказались изо-
бражать на холсте мимолётное впечат-
ление, наоборот, стремились раскрыть
суть предметов и передать эмоции. 
Бросившие вызов импрессионистам
живописцы были очень разными и пи-
сали совершенно непохожие произве-
дения. Кого-то сегодня считают гением- 
одиночкой, например, Сезанна, Гогена,
Ван Гога и Тулуз-Лотрека. А кто-то со-
здал целые направления, такие как пу-
антилизм и примитивизм. С лёгкой руки 
английского критика Роджера Фрая все
разрозненные течения в живописи кон-
ца XIX — начала XX века стали называть
постимпрессионизмом.

импрессионизмипрессиониии рм р
ост-

Ван Гог Винсе́нт
(1853–1890)
Голландский художник писал в неповто-к
римой, хорошо узнаваемой манере — насы-
щенными цветами, размашистыми мазками 
с элементами декоративности и многосмыс-
ленности.

Винсент Ван Гог.Винсент Ван Гог.
Дорога с кипарисом и звездойДорога с кипарисом и звездой.
1890. Музей Крёллер-Мюллер, 1890. Музей Крёллер-Мюллер,
Оттерло

ПОСТИМПРЕССИОНИЗМТИМПРЕС
оот лат. OSTPOS — «после»

и фр. IMPRERESSION — «впечатление». — «впе
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СёраЖорж
(1859–1891)
Французский художник считается 
создателем пуантилизма (от французского
pointiller — «писать точками»). Он писал 
картины не мазками краски, а досконально
выверенными точками цвета.

РуссоАнри́
(1844–1910)

Французский самоучка —
основатель примитивизма, в котором 
сознательно используются упрощён-

ные формы, образы и приёмы жи-
вописи. Примитивистов вдохновляли 

первобытное искусство, народное
творчество и детские рисунки. 

Тулуз-Лотреу ке Анри́
(1864–1901)
Французский живописец из аристокра-
тической семьи, инвалид с детства, в лёгкой
и игривой манере изображал жизнь танцов-
щиц кабаре, клоунесс и певиц.

Анри Руссо. Анри Руссо. Нападение ягуара Нападение ягуара  
на лошадь. 1910. Музей 1910. Музей

изобразительных искусств изобразительных искусств
имени А. С. Пушкина, москваимени А.С. Пушкина, москва

Анри Тулуз-Лотрек. Анри Тулуз-Лотрек. Дезире Дихау Дезире Дихау 
читает газету в Гаре. 1890.читает газету в Гаре. 1890.
Музей Тулуз-Лотрека, АльбиМузей Тулуз-Лотрека, Альби

Жорж Сёра. Жорж Сёра. Воскресный день Воскресный день 
на острове Гранд-Жатт. 1884–1886. 1884–1886.
Институт искусств, ЧикагоИнститут искусств, Чикаго



Робе р (1885–1941)

елоне Д СОЗДАТЕЛЬ СОЗДАТЕЛЬ 
ОРФИЗМАОРФИЗМА

Ф ранцуз Робер Делоне был 
влиятельной фигурой в мире 
искусства первой половины

XX века. Как и многие, он прошёл путь
увлечения разными художественными

течениями. Первые работы писал цвет-
ными точками, как пуантилисты, потом
заинтересовался Сезанном, затем ра-
ботал вместе с кубистами и вступил
в ряды их группы «Золотое сечение». 

Португалка. 1916. Музей Тиссена-Борнемисы, Мадрид1916. Музей Тиссена-Борнемисы, Мадрид



Но вместе со своей женой Соней Дело-
не Робер пошёл дальше кубистов, супруги
придумали новое направление в живопи-
си — орфизм. Кубисты «разбирали» пред-
мет на части и затем «собирали» из них 
предмет заново, подчёркивая его структу-
ру. Делоне решил, что можно разобрать на
составляющие не форму, а цвет: разложить 
его на оттенки цветового спектра и соеди-
нить в контрастных сочетаниях. Орфизм
оказался одним из первых направлений
абстрактной, то есть беспредметной, жи-
вописи. Главным для Делоне был не сю-
жет, а чистое искусство — цвет и его ритм.
Художник, руководствуясь вдохновением,
изображал на холсте яркие цветные кру-
ги и диски. Орфизм просуществовал всего 
года два, но оказал огромное влияние на
дальнейшее развитие абстрактного искус-
ства.

аписалНап  целую серию картин с изображением Эйфеле-
вой башниво , которые сделали его известным.

Н званиеаз «орфизм» предложил французский поэт Гийом
АполлинерАп , который считал, что круги Делоне очаровыва-
ют, завораживают зрителя, как музыка героя древнегрече-
ских мифов Орфея.

Однако картина не является примером БЕС-
ПРЕ ДМЕТНОЙ ЖИВОПИСИ. Здесь легко 

угадываются объекты и предметы: женщина 

в накинутом на плечи цветном платке, ваза 

с цветком, яркие керамические горшки.

Художник стремился к максимальной ЯРКО-
СТИ ЦВЕТОВ, для чего использовал осо-

бый технический приём: смешивал масляные

краски с воском.

Картина относится к серии

работ, посвящённых дере-

венским рынкам СОЛ-
НЕЧНОЙ ПОРТ УГА ЛИИ.

Композиция строится на

характерных для орфизма

кругах цвета, передаю-

щих ощущение ДВИЖЕ-
НИЯ и РИТМА .

Ничего ни

горизонтального, ни 

вертикального. Свет 

всё деформирует, всё 

разбивает…

Робер Делоне

Марсово поле: Красная башня. Марсово поле: Красная башня. 
1911—1923. Институт Искусств, 1911—1923. Институт Искусств,

Чикаго

Штрихи к портрету
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Шарль Исаа к (1878–1952)

инне
ТЕОРЕТИКТЕОРЕТИК

НЕОРЕАЛИЗМА

Площадь Пикадилли. 
1912. Галерея Тейт, 1912. Галерея Тейт,

Лондон

ПЛОЩ А ДЬ ПИК А-
ДИЛЛИ — оживлённый

перекрёсток Лондона.

Для художника она сим-

вол современного города.

жинне подчеркнул

важные ДЕТА ЛИ
СОВРЕМЕННОСТИ: ма-

шины, рекламу на авто-

бусах и только появив-

шуюся световую рекламу

на фасадах домов.

Композиция намерен-

но построена так, что

ПРОД АВЩИЦ А ЦВЕ-
ТОВ, сидящая на не-

большом пространстве,

буквально зажата маши-

нами со всех сторон.

Художник работал СЛЕ-
ВА НАПРАВО по холсту, 

завершая картину тол-

стым слоем краски, кото-

рую накладывал коротки-

ми мазками.
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Фруктовая лавка, Кингс-Кросс.Фруктовая лавка, Кингс-Кросс.
1914. Йельский центр британского 1914. Йельский центр британского

искусства, Нью-Хейвенискусства, Нью-Хейвен

Б лагодаря Жинне и его другу 
Гарольду Гилману в истории ис-
кусства появился термин «нео-

реализм». Эти британские художники
работали в то время, когда живописцы 
активно искали новые смыслы в искус-
стве, когда уже появились беспред-
метные картины. Жинне не поддался
этим веяниям. Напротив, в 1914 году он 
опубликовал манифест «Неореализм», 
призывая создать новое реалистиче-
ское движение. Жинне предпочитал пи-
сать современный город, в котором 
видел особую красоту. Его картины пе-
редают уличную атмосферу, бесконеч-
ное движение — саму суть мегаполи-
са. Однако произведения Жинне совсем 
не похожи на реалистические картины
предыдущих столетий. Он восхищался 
постимпрессионистами. И хотя принци-
пиально не хотел копировать их дости-
жения, всё-таки многое у них взял. Его 
картины написаны очень густыми, хо-
рошо заметными мазками краски и яр-
кими цветами или хотя бы акцентами. 
В XX веке слово «неореализм» художники
будут использовать ещё несколько раз: 
например, в Италии в 1946–1955 годах, 
во Франции — в 1960-х. Это будут со-
всем другие неореалисты, однако имен-
но Шарль Жинне одним из первых за-
метил, что не стоит далеко отходить от
традиций реалистической живописи.

Все великие художники, 

напрямую общаясь 

с  природой, черпали 

из неё факты, которые 

другие прежде не видели, 

и интерпретировали их…  

Это великая традиция 

реализма.

Шарль Жинне

ВсеВсе великВ
напрям

с  приро
из неё ф

другие пр
и интерпр
ЭЭто вели

ре

В молодости работал м инженером, изу-
чал архитектуру. Только в 25 лет серьёзно
занялся живописью в частной академии
в Париже.

1910 годуВ 1 переехал из Франции,
где родился, на родину родителей —гд
в Лондон.

Был членом группы британских пост-ы
импрессионистовим «Кэмден Таун».

Считал любимым художникомчи Винсен-
та Ван Гога.

В годыг Второй мировой войны офи-
циально трудился военным художником.

Вместе со своим другом мес Гарольдом 
ГилманомГил  в 1917 году основал иллю-
стрированный журнал «Искусство
и письма».

Штрихи
к портрету



Жорж Филибе р (1821–1911)

им Фе ликс-Франсуа

ПОЭТ МОРЯПОЭТ МОРЯ
И ВЕНЕЦИИ

О бычно художники чувствуют призвание ещё в детстве.
Но французский живописец Феликс Зим — другой случай. 
Когда ему было около 20 лет, он приехал в Венецию и был 

настолько очарован городом, что захотел выразить своё восхищение
на холсте. Так живопись из хобби превратилась в дело его жизни. 
Главной темой художник выбрал море. Но не безбрежную стихию, 
а спокойные заливы, в которых чувствуется присутствие человека.
В Венецию Зим приезжал ежегодно в течение полувека, купил здесь 
лодку и оборудовал её как мастерскую. Он даже французский при-
морский городок Мартиг, где арендовал дом, превратил на картинах
в «Венецию Прованса». По своей сути творчество Зима близко ху-
дожникам барбизонской школы, со многими из которых он дружил.
Барбизонцы, предвестники импрессионистов, писали пейзажи без
прикрас, передавая настроение, освещение, погоду. К этому стре-
мился и Зим. Правда, если барбизонцы изображали скромную при-
роду родной Франции, он предпочитал эффектные южные сцены.

Я мечтал 
о красоте.
Феликс Зим

Вырос в Бургундииы в семье 
портногоо , а стал одним из
самых богатых художников
Франции XIX века.

Штрихи к портрету

Стал первым художником, чья картина ещёта
при его жизни попала р в экспозицию
Лувра.

Хотел быть архитектором, учился вот Школе
изящных искусств в Дижоне и выиграл 
первый приз на конкурсе в категории 
«Архитектурная композиция».

1843 годуВ 1  побывал в России и давал
уроки акварели у великим княжнам дома 
Рома новых.

Оставил огромное количество произведе-ст
ний — болеен 10 тысяч работ.



Картина посвящена не столь-

ко паруснику, сколько виду

ВЕНЕЦИАНСКОЙ ЛАГ УНЫ. 

справа от корабля видны

купол и колокольня самой

известной церкви горо-

да — СОБОРА СВЯТОГО
МАРК А . На переднем плане

набережная острова Джудек-

ка, с причаленными гондола-

ми и небольшим рынком.

КОЛОРИТ традиционен для Зима — 

ЯРКИЙ и ПРАЗДНИЧНЫЙ,

но при этом гармоничный.

Венеция. Парусник.Венеция. Парусник. 1883. Национальная галерея Ирландии, Дублин1883. Национальная галерея Ирландии, Дублин

поминает ЭТЮД . Художник писал

эмоциональными размашистыми маз-

ками, не прорисовывал детали, его

не интересовали контуры. Для Зима

важны ЦВЕТ И СВЕТ.

Художник не хотел изображать

реальные цвета Венеции, он пытался

заставить зрителя почувствовать

ПА ЛЯЩИЙ ЗНОЙ ЮЖНОГО
СОЛНЦ А .



КРУПНЕЙШИЙ КРУПНЕЙШИЙ 
АМЕРИКАНСКИЙ АМЕРИКАНСКИЙ 

РЕАЛИСТ

То мас Ка упертуэйт (1844–1916)

кинс

В искусстве ИкинсИ  никогда не
следовал за модой, был безразли-
чен к новым течениям в искусстве. 

Он писал реалистические картины и считал, 
что художник должен совершенствовать-
ся именно в передаче окружающего мира.
В первую очередь Икинса интересовал че-
ловек и устройство его тела, поэтому его
любимой темой стали спортсмены. Икинс
пытался максимально точно передать дви-
жение их тренированных тел. Ещё сту-
дентом он изучал анатомию. Знание это-
го предмета Икинс считал основой своего
метода преподавания в Пенсильванской
академии изящных искусств. Он убрал из
классов гипсовые модели, ввёл обязатель-
ные зарисовки с натуры, в том числе и хи-
рургических операций, а также перспектив-
ные рисунки, для которых требовал делать
математические расчёты. Это шокирова-
ло руководство академии, которое уволи-
ло передового преподавателя. Но вместе 
с наставником академию покинули и мно-
гие его ученики, будущие талантливые
худож ники.

Почти всю жизнь прожил в роднойоч Фила-
дельфиид , за исключением нескольких лет, 
проведённых в Париже.

У ился в лучшем художественном вузечи
страны — Пенсильванской академии 
изящных искусств. Параллельно год по-
сещал занятия в медицинском колледже 
Университета Томаса Джефферсона, где 
присутствовал на операциях.

Увлекалсявл фотографией и разработал
собственный метод передачи на фотогра-
фии движения, накладывая негативы
друг на друга.

Создал о несколько сотен портретов —
не только друзей, членов семьи, но и из-е
вестных в Филадельфии учёных, врачей,
священников и людей искусства.

Штрихи
к портрету

Икинс был знатоком 

человеческой жизни 

и с большой любовью изучал 

людей. Он изо всех сил пытался 

постичь созидательную силу 

природы... Главным его 

качеством была честность.

Роберт Генри, 

американский художник



Икинс написал картину Икинс написал картину 

в честь реального в честь реального 

события — октябрьской события — октябрьской 

РЕГАТЫ 1870 ГОД А 

на реке Шайлкилл.на реке Шайлкилл.

МАКС ШМИТТ, друг и одноклассник художника, был первым чем-

пионом в одиночной гребле на соревнованиях, устроенных старейшей

в Америке Ассоциацией любительских гребных клубов Филадельфии. 

Позже шмитт выигрывал ещё несколько раз.

Художник дотошно воспроизвёл ДЕНЬ ТРИУМФА ДРУГА : состояние 

природы, погоду, положение солнца, вид Колумбийского железно-

дорожного моста, у которого гребцы делали разворот. Но победителя 

Икинс изобразил не в момент соревнований, а после них — в состоя-

нии покоя. С фотографической точностью Икинс передал ВНЕШНОСТЬ
ДРУГА и даже указал правильное название его лодки — «Д ЖОЗИ».

использовал приёмикХХудожни СКРЫТОГО АВТОПОРТРЕТА ,

азив себя как одного из гребцов и поставив свойбризоб

АВТОГРАФ на лодке.

из первых работ в серии, посвящённой гребле как аОдн

виду спорта. Икинс создал почти 30 К АРТИН,

АКВАРЕЛЕЙ и РИСУНКОВ на эту тему.

Макс Шмитт в лодке-одиночке.
1871. Метрополитен-музей, Нью-Йорк1871. Метрополитен-музей, Нью-Йорк
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БЛЕСТЯЩИЙ БЛЕСТЯЩИЙ 
ФЛАМАНДЕЦФЛАМАНДЕЦ

Якоб (1593–1678)

о рданс

Й орданса называли самым 
фламандским из фламандских
живописцев. В XVII веке твор-

чество художников Фландрии, южной
части Нидерландов, отличалось от ис-
кусства их северных коллег — голланд-
цев. Во Фландрии ценились рос кошь
и красота, богато украшенные соборы,
замки и дома богачей. Здесь процве-
тало искусство барокко — монумен-
тальное, пафосное, роскошное, яркое, 
с динамичными композициями и неза-
урядными сюжетами. И Йорданс, оста-
вивший богатое наследие из 700 поло-
тен, был одним из самых популярныхяе

художников Фландрии, а после смер-
ти великого Рубенса — ещё и глав-
ным живописцем Антверпена. Йорданс 
писал разные картины — мифологи-
ческие, религиозные, исторические,
портреты, но известность ему принес-
ли полотна по мотивам фламандских
пословиц, в основном с изображе-
нием застолий. Художник буквально
заполнял картины большим количе-
ством персонажей — людей всегда
сильных, здоровых, жизнерадостных,
искренних в своём веселье — и их до-
машних питомцев: собак, овец, коров
и лошадей.

Особенности 

реализма Йорданса — 

пристрастие 

к крепким 

тяжеловесным 

фигурам и сочным 

деталям, предпочтение 

бытовому жанру, 

энергичная и сильная 

плотная живопись

с преобладанием 

звучных тёплых тонов.

Нина Смольская, 

искусствовед

Родился и всю жизнь прожил в Антверпене. Онод
дажеда не съездил в Италию, чтобы изучить 
произведения великих мастеров, а такое паломни-
чество совершали все художникии Европы.

сновалОсн  свою большую мастерр-
скую, набралск множество ученикковвв,
которые помогали мастеру заверр -
шать его картины.

Создал мифологические картиныыо
для охотничьего павильонад ис-
панского короля и для каби-
нета английской королевы.

Штрихи
к портрету
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Бобовый король.Бобовый король. Около 1638. Эрмитаж, санкт-петербургОколо 1638. Эрмитаж, санкт-петербург

Изображено застолье в честь

христианского праздника

Богоявления, у католиков

связанного в первую 

очередь с БИБЛЕЙСКИМ

СЮЖЕТОМ поклонения

волхвов. Принято считать,

что три мудреца, или волхва,

пришли поклониться только

что родившемуся младенцу

иисусу. Именно поэтому

в народе Богоявление часто 

именуют праздником ТРЁ Х

ВОЛХВОВ или трёх королей.

Художник оставил ФОН ТЁМНЫМ,

нейтральным и сделал акцент на веселящихсянейтральным и сделал акцент на веселящихся

людях, их мимике, позах и жестах, выделяя людях, их мимике, позах и жестах, выделяя 

персонажей СВЕТОМ И БЛИК АМИ.

На праздник подавали особый

ПИРОГ С «СЮРПРИЗОМ» — монеткой, 

орешком или бобом. Тот, кому доставался

«сюрприз», провозглашался БОБОВЫМ
КОРОЛЁМ и возглавлял празднество. 

Этот персонаж занимает центральное

место на картине.

В картине есть намёк на 

ФЛАМАНДСКИЕ ПОСЛОВИЦЫ.

Собака, просящая подачку у мальчика,

отсылает к поговорке «Жадный не

знает меры». Надувший щёки волынщик

ассоциируется со словами: «С хорошо

набитым животом лучше поётся».



Гу став (1862–1918)

лимт
ЛИДЕР

ВЕНСКОГОВЕНСКОГО
МОДЕРНАМОДЕРНАК

Второе название

картины — 

«ВЛЮБЛЁННЫЕ».

Картина воспевает Картина воспевает 

ИДЕ А ЛЬНУЮ 

вечную любовь.

Поцелуй. 1908–1909. Поцелуй. 1908–1909. Галерея Бельведер, ВенаГалерея Бельведер, Вена
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Ж изнь австрийского худож-
ника Климта окутана леген-
дами. Он любил шокировать 

публику своим поведением, мало кого 
пускал в свою мастерскую, не писал 
автопортретов и не оставил мемуаров.
Судьба Климта сложилась счастливо. 
Он был окружён верными учениками 
и восторженными поклонницами. Ро-
дившийся в бедной семье, он уже 
в 20 лет добился известности и не 
нуждался в деньгах. Поэтому Климт 
сам выбирал темы для картин: для
себя писал пейзажи, для публи-
ки — исключительно женщин: за-
казчиц, незнакомок, героинь мифов.
И как представитель стиля модерн, 
он буквально вплетал своих моде-
лей в сложный красочный орнамент, 
иногда из настоящего золота.н

Альфред Басс, друг художника

Когда я увидел «Саломею» 

Густава — я понял, что все женщины, 

которых я знал до сих пор, были 

ненастоящими. Когда я увидел его 

«Поцелуй» — понял, что не любил

никогда по-настоящему.

Буковая роща I. 1902. Галерея 1902. Галерея
новых мастеров, Дрезденновых мастеров, Дрезден

Ещё во время обучения в Венском щё
художественно-ремесленном учи-ху
лище вместе с братом Эрнстом
и студентом Францем Мачем
организовал художественное то-
варищество. Молодые люди очень 
успешно работали над оформлением 
театров в разных городах Австрии 
и венского Музея истории искусств.

кандалСка с «факультетскими кар-
тинами» стал переломным событием ти
в творчестве Климта. Он взялся вы-
полнить три картины для актового 
зала Венского университета: «Фило-
софия», «Медицина» и «Юриспру-
денция». Символистские полотна
вызвали неприятие, университет 
отказался их принимать.

В 1897 году стал одним из основа-1
телейтеле Венского сецессиона — 
объединения молодых австрийских
художников, которые порвали с тра-
диционным искусством (от латинско-
го secessio — «отделение, уход»).

Штрихи
к портрету

пу
п
а
С
О
и

п
п
а
С
О

зил себя и свою возлюбленную ЭМИЛИЮ
ФЛЁГЕ . Однако узнать мужчину невозмож-

но: последние два десятилетия жизни Климт

принципиально НЕ ПИСА Л ЛИЦ А МУ ЖЧИН.

Художник не просто написал картину на хол-

сте масляными красками, он использовал

золотую краску, серебро, золотую фольгу,

а большую часть фона заклеил СУСА ЛЬНЫМ
ЗОЛОТОМ — тончайшими листами золота.
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одерн

Мухау Альфо́нс
(1860–1939)
Чешский художник прославил-
ся рабо тами, похожими на витражи.
На них он изображал прекрасных жен-
щин в обрамлении рамок или арок из
орнамента или цветочных гирлянд.

Хóдлер Фердина́нд 
(1853–1918)

Швейцарец разработал свою манеру,
которую назвал «параллелизм». Он симме-

трично располагал фигуры, контуры ко-
торых ритмически повторялись, создавая

параллельные линии.

Н овый художественный стиль
появился в конце XIX столетия
и царил вплоть до 1914 года — 

начала Первой мировой войны. Его 
характерные черты — плавность 
и округлость линий, их гибкость и те-
кучесть, обилие орнамента, в том 
числе и национального, внимание 
к растительным, природным мотивам.

Фердинанд Ходлер.Фердинанд Ходлер. священное время священное время. 
1911. художественный музей, винтертур1911. художественный музей, винтертур

Альфонс муха.Альфонс муха. грёзы грёзы. 1897.1897.
Частная коллекцияЧастная коллекция
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Бёрдслей О́бри
(1872–1898)

Творчество английского графика стало
символом модерна. Он прославился иллюстра-
циями, в которых никогда не передавал текст 

буквально, а показывал его иносказательно.

Леви-Дюрмэ
Люсье́н (1865–1953)
Французский живописец писал фанта-ц
стические сцены, в которых царили не люди,
а природа. А ещё создавал портреты и пейза-
жи, в которых фигуры словно растворялись
в тумане.

обри бёрдслей.обри бёрдслей. изольда. 1895.
библиотека конгресса сша, вашингтонбиблиотека конгресса сша, вашингтон

Люсьен Леви-Дюрмэ.Люсьен Леви-Дюрмэ. елена троянская елена троянская. 
1898–1899. частное собрание1898–1899. частное собрание

Стиль появился практически одновре-
менно в разных странах, хотя и на-
зывался в каждой по-своему: в Рос-
сии — модерн, во Франции — ар-нуво,
в Австрии — сецессион, в Германии — 
югендстиль, в Англии — модерн стайл, 
в Италии — стиль либерти, в Испании — 
модернизмо, в США — тиффани. В сти-
ле модерн не только писали картины, но 
и строили дома — с полукруглыми ок-
нами, чугунными решётками балконов 
в форме ветвей и цветов, лестницами
и перилами, напоминающими морскую 
волну. Особенной по пулярностью поль-
зовались предметы быта в стиле мо-
дерн: посуда, мебель, ширмы, люстры,
лампы и подсвечники. 
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ди сер Пье ро да Ви нчи (1452–1519)

еона рдо
УНИВЕРСАЛЬНЫЙУНИВЕРСАЛЬНЫЙ

ГЕНИЙ

Считается, что на

картине изображена

ЛИЗА ГЕРАРДИНИ, жена 

флорентийского торговца

шёлком Франческо дель

Д ЖОКОНДО.

Леонардо соединил реали-

стичный портрет женщины

и ФАНТАСТИЧЕСКИЙ
скалистый пейзаж, ко-

торый виден словно

СКВОЗЬ
МОРСК УЮ ВОДУ.

Второе название карти-

ны — «МОНА ЛИЗА» — по-

явилось из-за неточности. 

«Мона» по-итальянски

означает краткую форму

слова «мадонна» —

«госпожа».

По моде того време-

ни у героини ВЫБРИ-
ТЫ БРОВИ и ВОЛОСЫ

ВВЕРХ У ЛБА .

Картина написана Картина написана 

маслом НЕ НА
ХОЛСТЕ, а на доске 

из тополя. Точная 

дата её создания дата её создания 

неизвестна.

Портрет госпожи Лизы Портрет госпожи Лизы 
дель Джокондо.

1503–1519. Лувр, Париж1503–1519. Лувр, Париж



Витрувианский человек. 1492. Витрувианский человек. 1492. 
Галерея Академии, ВенецияГалерея Академии, Венеция

Т аланты Леонардо были столь 
разнообразными, что его называют
универсальным гением. Он изобрёл

парашют, скафандр, вертолёт, танк, под-
водную лодку и самодвижущуюся повозку, 
рассчитал пропорции человеческого тела,

запечатлев свои соображения на ри-
сунке «Витрувианский человек».

Всю жизнь он интересовался 
устройством тел человека и жи-
вотных и потратил на их изу-
чение много лет. Все создан-
ные им портреты выполнены 

с потрясающей анатомической 
точностью. Леонардо был нова-

тором в живописи, совершив в её 
истории настоящую революцию. Он 

хотел, чтобы на его картинах персонажи
были как живые. Для этого он изобрёл тех-
нику сфумато. Это нанесение тончайших
слоёв краски для эффекта «дымчатости» 
изображения. Леонардо наносил очень 
маленькие мазки — каждый длиной мень-
ше миллиметра! Затем покрывал карти-
ну тончайшим — тоньше волоса — слоем 
светло- жёлтой краски. И повторял процесс
20–30 раз! В результате на его картинах 
отсутствуют жёсткие линии, нет резких пе-
реходов от цвета к цвету, воздух буквально 
окутывает фигуры, которые кажутся зрите-
лю реальными.

Изображение Джоконды давало 

возможность всякому, кто хотел, 

постичь, насколько искусство 

способно подражать природе... 

были переданы все мельчайшие 

подробности, какие только 

доступны тонкостям живописи.

Джорджо Вазари,

итальянский художник и архитектор

Штрихи
к портрету

а ВинчиДа — не фамилия, а про-
звище, которое означает «родомзв
из местечка Винчи». Полное имя
художника — Леонардо ди сер Пьеро
да Винчи, то есть «Леонардо, сын
господина Пьеро из Винчи».

Самостоятельно научился писатьам
левой рукой слева направол  в зер-
кальном отражении. Оставил при-
мерно 13 тысяч страниц записей, 
большинство из которых можно про-
читать только с помощью зеркала.

Училсячи во Флоренции, жил и ра-
ботал во Флоренции, Милане, Риме бот
и других итальянских городах.

Последние три года жизни провёл воо
Франции, где поселился в замке Клу.Фр
Для французского короля Фран-
циска I сконструировал механиче-
ского льва, способного ходить, из
груди которого появлялся букет ли-
лий. Восхищённый король назначил 
Леонардо своим главным художни-
ком, инженером и архитектором. 



онé
Оска р Клод (1840–1926)

ОСНОВАТЕЛЬ ОСНОВАТЕЛЬ ИМПРЕССИОНИЗМАИМПРЕССИОНИЗМА

Штрихи
к портрету

одился в Париже, но вскоре од
семья переехала в Гавр, где Моне
окончил школу искусств.

В пятнадцать лет стал известенпя
всему Гавру как все карикатурист, 
юноша продавал работы по
20 франков.

ПарижеВ П  поступил в универ-
ситет на факультет искусств, носит
вскоре разочаровался и бросил 
учёбу. Зато в частной художе-
ственной школе быстро нашёл
друзей и будущих единомышлен-
ников: Огюста Ренуара, Альфре-
да Сислея и Фредерика Базиля.

В конце 1880-х купил дом в мес-к
течке Живерните в Нормандии, 
где прожил до конца жизни. 
С увле чением занимался выра-
щиванием цветов и кувшинок из
Южной Америки и Египта.

Для меня пейзаж не существует сам по себе, ведь его внешний 

вид меняется каждую минуту. Но окружающая атмосфера делает 

его живым — свет и воздух, которые всегда различаются.

Клод Моне

В1874 году отвергнутые Парижской 
академией изящных искусств фран-
цузские художники организовали соб-

ственную выставку. На ней была представле-
на работа Клода Моне «Впечатление. Восход
солнца». Картина вызвала шквал насмешек,
её критиковали за небрежность, считали не-
законченной. Один из журналистов даже на-
звал Моне особо впечатлительным. Название
картины и обидное прозвище превратились 
в наименование целого направления рево-
люционной живописи — импрессионизма (от
французского impression — «впечатление»).
Довольно быстро живопись в новой манере 
нашла своих поклонников и последователей 
не только во Франции, но и во всём мире. Сам 
же Клод Моне прожил долгую и плодо творную
жизнь, пытаясь запечатлеть на каждой картине
реальный мир в его подвижности и изменчи-
вости, передать свои мимолётные впечатле-
ния. Он оставил более тысячи произведений,
большинство из которых объединены в серии:
«Стога», «Тополя», «Руанский собор», «Вокзал
Сен- Лазар», «Кувшинки». Только последний
цикл он рисовал в течение 30 лет, изобразив 
кувшинки у на 250 картинах!н



Руанский собор Руанский собор 
вечером. 1892–1894. 1892–1894.
Музей изобразительных Музей изобразительных
искусств имениискусств имени
А. С. Пушкина, москваА.С. Пушкина, москва

Руанский собор в полдень. Портал и башня Руанский собор в полдень. Портал и башня 
д’Альбана. 1893–1894. Музей изобразительных 1893–1894. Музей изобразительных

искусств имени А. С. Пушкина, москваискусств имени А.С. Пушкина, москва

Художник стремился зафиксировать Художник стремился зафиксировать 

РАЗЛИЧНОЕ ОСВЕЩЕНИЕ в разное 

время суток и при разной погоде.время суток и при разной погоде.

Художник почти полностью отказался 

от линии, рисунка, растворяя их

в крупных РЕЛЬЕФНЫХ МАЗКАХ краски.

Всего в серии

«РУАНСКИЙ СОБОР»
Моне написал 35 картин, 

на 28-ми из них изобразил 

фасад собора вблизи.

Большую часть картин 

серии Моне написал, глядя 

ИЗ ОКНА ДОМА напротив 

собора.

ФАСАД СОБОРА
заполняет собой всю 

плоскость картин, но 

старинная архитектура 

словно растворяется

в окутывающей здание 

СВЕТОВОЗДУШНОЙ
ДЫМКЕ.



О фициально родившийся во
Франции импрессионизм про-
существовал чуть более де-

сятилетия: с 1874 по 1886 год. Это
даты первой и последней, восьмой,
выставок импрессионистов. Но труд-
но переоценить переворот, который 
совершило это направление в живопи-
си. Именно импрессионисты первыми
пришли к мысли: не важно, что изо-
бражено на картине, важно — как. Они 
сосредоточились на передаче мимо-
лётности жизни, текучести времени,
передавали на полотнах конкретное 
мгновение. Импрессионистов интере-
совал свет, который в разное время

суток окрашивал мир в разные цвета. 
Они отказались от контура, заменив
его мелкими раздельными и контраст-
ными мазками, которые накладыва-
ли на холст, учитывая теорию цвета.
По ней солнечный луч расщеплялся 
на составляющие: фиолетовый, си-
ний (как вариант — голубой), зелёный, 
жёлтый, оранжевый, красный. И если 
рядом нанести на холст две чистые 
краски, не смешанные на палитре, то 
они или усилят друг друга, или, наобо-
рот, приглушат. Импрессионисты од-
ними из первых стали рисовать на воз-
духе, на пленэре, не дорабатывая свои 
работы в мастерской.

ммпререссп еп е измииониии

камиль
Писсар ро.Писсарро.
Бульвар
Монмартр 
в Париже.
1897.1897.
Эрмитаж,
санкт- санкт-
петербург



Эдгар дега.Эдгар дега.
Голубые танцовщицы.Голубые танцовщицы.

1897. Музей1897. Музей
изобразительных
искусств имениискусств имени

А. С. ПушкинаА.С. Пушкина

С 1880-х годов и до 

сегодняшнего дня

НЕ БЫЛО Х УДОЖНИК А ,

который ХОТЯ БЫ РАЗ
не попробовал писать

картины в манере 

импрессионистов.

пьер огюст ренуар. Портрет актрисы пьер огюст ренуар. Портрет актрисы 
Жанны Самари. 1877. Музей изобразительных 1877. Музей изобразительных
искусств имени А. С. Пушкина, Москваискусств имени А.С. Пушкина, Москва

альфред сислей.альфред сислей. первый иней. 
1876. Бриджменская библиотека 1876. Бриджменская библиотека

искусств, Лондонискусств, Лондон

импрессионистов был ПЕЙЗА Ж , 

а если они изображали людей,

то В ДВИЖЕНИИ,

в основном на природе.
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Жан-Марк (1685–1766)

атьé
МАСТЕР МАСТЕР 

ПАРАДНЫХ ПАРАДНЫХ 
ПОРТРЕТОВПОРТРЕТОВ

Портрет Петра I 
в доспехах.в доспехах. 1717.1717.

Музей Резиденции, Музей Резиденции,
Мюнхен

КОПИЯ ПОРТРЕТА , которая 

тоже приписывается Натье, тоже приписывается Натье, 

находится В ЭРМИТА ЖЕ . 

На эрмитажной картине На эрмитажной картине 

Пётр I выглядит старше.Пётр I выглядит старше.

Картина сочетает в себе 

черты ПАРА ДНОГО
и ИСТОРИЧЕСКОГО
портретов. Это торже-

ственный, праздничный

и идеализированный 

образ правителя-воина.

При всей идеализации

образа Петра I отобра-

жены ЕГО РЕ А ЛЬНЫЕ
ЧЕРТЫ, потому что

Натье писал портрет

С НАТ УРЫ. Более того, 

этот портрет стал об-

разцом для более позд-

них изображений Петра.

Пиши, Натье, и ты 
станешь великим 
человеком.

Людовик XIV,
король Франции



Н атье, крупнейший французский
портретист XVIII столетия, напи-
сал образы многих известных

соотечественников: и маршала Фран-
ции Морица Саксонского, и герцога 
Ришелье, и королевы Марии-Терезии,
жены Людовика XIV, и затем Людови-
ка XV, его дочерей, его жены Марии
Лещинской и его фаворитки мадам 
де Помпадур… Неудивительно, ведь
художник был официальным портре-
тистом королевской семьи. Он писал
парадные портреты — торжественные, 
с героями в полный рост — и полупа-
радные — более простые и будничные, 
на которых персонажи изображались
по пояс или по колено. Особенно Натье
любил писать женские образы, изо-
бражая придворных дам в виде древ-

негреческих богинь. Всю жизнь ху-
дожник прожил в родном Париже,
но однажды чуть не уехал в Россию.
В конце 1710-х годов Натье отправил-
ся в Амстер дам, где в  это время на-
ходился российский император. Ху-
дожник написал несколько портретов
людей из свиты Петра I, например
князя Б. И. Куракина, а также картину 
«Битва при Лесной», посвящённую по-
беде русских над шведами в 1708 году. 
Но главное — Натье создал очень вы-
разительные портреты императора
и его жены, Екатерины I. Работы ху-
дожника так понравились Петру I, что
он пригласил Натье переехать в Рос-
сию. Живописец раздумывал над этим
предложением, но в итоге всё- таки ре-
шил остаться на родине.

Р дилсяод в семье художников: отец
был портретистом, мать писалаб
миниатюры, брат — автор историче-
ских картин.

У ился в чи Королевской академии 
живописи и скульптуры в Париже, 
где уже в 15 лет получил первый
приз за рисунок.

По заказу короляо Людовикаа XIV 
создал копии картин Рубенса, по-со
свящённые Марии Медичи, баабушке 
короля. Ради этой работы откаазался 
от места во Французской акадеемии 
в Риме.

го именемЕго  назван оттенок синей 
краски — «к синий Натье».

Штрихи к портрету

XIV 
о-

ушке 
ался 

мии 

иней 

Художник подчёркивает в герое именно 

талант полководца. Пётр I изображён 

В РЫЦ АРСКИХ ДОСПЕ Х А Х , на фоне 

сражения, в его руке подзорная труба. 

На груди звезда и голубая лента — 

знаки ОРДЕНА СВЯТОГО АНДРЕЯ
ПЕРВОЗВАННОГО. Это был первый 

российский орден, и учредил его как раз

Пётр I. Орден — высшая награда россии. 



Адриа н ван (1610–1685)

ста де
МАСТЕРМАСТЕР

БЫТОВОГОБЫТОВОГО
ЖАНРА

О стаде можно называть бытописателем крестьян и ремес-
ленников. Всю жизнь он изображал сценки из жизни про-
стых людей: посиделки в тавернах, игру уличных музыкан-

тов, семейные обеды и вечера у очага. Неслучайно Остаде считают
основателем крестьянского жанра в голландском искусстве. Оста-
де стал одним из «малых голландцев», сделавших популярным до

Алхимик. 1661. Национальная галерея, ЛондонАлхимик. 1661. Национальная галерея, Лондон

художник очень точно 

описал БЫТ А ЛХИМИКОВ 

своего времени.своего времени.

предполагаемый
портрет



Алхимики проводили бесконеч-

ные опыты, чтобы превратить

неблагородные металлы (сви-

нец, медь) в золото, а также 

мечтали создать ЭЛИКСИР
БЕССМЕРТИЯ. Но достичь 

желаемого никому из них не

удалось!

В ЦЕНТРЕ К АРТИНЫ — муж-

чина у огромной печи, разду-

вающий угли ручным мехом

для очередного опыта. Вокруг

героя — множество предметов, 

необходимых алхимику: посуда,

щипцы, песочные часы, книга.

НА ЗА ДНЕМ ПЛАНЕ, в тени, — 

женщина с младенцем, двое

детей и пёс.

Художник подчёркивает, что

одержимость алхимика приве-

ла семью к НИЩЕТЕ . В доме 

можно увидеть остатки былой

зажиточности: красиво оформ-

ленный колоннами камин, окно,

украшенное витражом. Однако

сейчас в доме царят ВЕТ-
ХОСТЬ И ЗАПУСТЕНИЕ: осве-

щение тусклое, одежда героев

обтрёпанная, с дырами, ребёнок 

жадно ест, сидя прямо на полу.

этого презираемый живописцами бы-
товой жанр. «Малыми» этих художни-
ков называли по двум причинам: они 
писали небольшие по размеру картины
и выбирали уютные, камерные — «ма-
лые» — сюжеты из повседневной жизни. 
Именно в «малых жанрах» — бытовом,
пейзаже, натюрморте — голландцы
первыми воплотили обширный круг сю-
жетов и разработали композиционные
приёмы, которыми станут пользовать-
ся следующие поколения живописцев. 
Остаде выделялся на фоне коллег иро-
нией и остроумием: почти все его сцен-
ки наполнены юмором, иногда грубова-
тым, как и его герои. Так, в серии «Пять
чувств» на картине «Слух» крестьяне
в таверне громко и явно нестройным
хором поют песни, на картине «Вкус» —
совершенно не изысканно ужинают. Од-
нако какими бы грубыми и неотёсан-
ными не выглядели персонажи Остаде, 
художник всегда им симпатизировал,
с искреннею любовью изображая людей
такими, какие они есть.

Штрихи
к портрету

дился в семье пекаря, из трёх братьевод
ОстадеОс двое стали живописцами.

Всю жизнь практически не покидал роднойсю
городг Харлем. В 1634 году вступил в гиль-
дию живописцев Харлема и в 1662-м стал 
её старшиной.

Был очень плодовитым художником: со-ыл
хранилось около 800 его картин и сотни
рисунков и акварелей.

Первым русскимер коллекционером его картин 
стал императорс  Пётр I, большой поклонник
его таланта.

В голландских мастерских 

царили лишь один стиль и один 

метод. Цель одна — подражать 

тому, что есть, заставить 

полюбить то, чему подражаешь, 

ясно выражать простые, живые 

и правдивые чувства.

Эжен Фромантен, французский 
художник и писатель
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ика биа
ВЕЛИКИЙВЕЛИКИЙ

ЭКСПЕРИМЕНТАТОР

Фра нсис (1879–1953)

Гера. 1929.1929.
Частное собраниеЧастное собрание

Картина относится к се-

рии «прозрачных картин»

под общим названием

«ТРАНСПАРЕНЦИИ» (от 

английского transparent —

ясный, очевидный).

Пикабиа пытается до-

биться эффекта ОБМАНА
ЗРЕНИЯ, иллюзии.

Картина посвящена ГЕРЕ — 

древнегреческой БОГИНЕ
БРАК А . Но изображает

богиню совершенно обыч-

ной женщиной. Более того,

вглядываясь, можно уви-

деть очертания не одного,

а нескольких женских лиц.

Художник чередует СЛОИ
КРАСКИ И ЛАК А . Это

позволило ему так нало-

жить линии друг на друга,

чтобы каждая сохранила

свою чёткость.
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П икабиа — художник, который всю жизнь экспериментировал и не ме-
нее семи раз менял стиль. Его произведения настолько разные, что 
не верится, как их автором может быть один и тот же человек. Он на-
чал как импрессионист, затем увлёкся фовизмом, потом — кубизмом,

гео метрической абстракцией, в зрелом возрасте вернулся к реализ-
му. Но самые яркие периоды его творчества связаны с дадаизмом 
и сюрреализмом. Дадаизм провозгласил разрушение красоты и гар-

монии в искусстве, бессмысленность и иррациональность мира. Ху-
дожники создавали картины в технике коллажа — из кусочков бумаги,
ткани, газетных вырезок и бытовых предметов. В 1910-х годах Пикабиа- 

дадаист придумал «механоморфные» рисунки. Он раскрашивал копии 
технических чертежей, добавлял в них необычные детали и придавал меха-

низмам человеческие черты. В начале 1920-х Пикабиа перешёл в лагерь сюр-
реалистов, которые пытались совместить сон и реальность, изображая обыч-
ные предметы в неожиданных ситуациях. Теперь Пикабиа писал «прозрачные 
картины», на которых человеческие силуэты накладывались на пейзажи.

Дитя-карбюратор. 1919. Собрание1919. Собрание
Пегги Гуггенхайм, ВенецияПегги Гуггенхайм, Венеция

Наша голова имеет 

круглую форму, чтобы 

мысль могла менять 

направление.

Франсис Пикабиа

Штрихи
к портрету

дился в обеспеченной семьеод кубинского ди-
пломатапл во Франции, поэтому бо льшую частьо
жизни мог не заботиться о деньгах, много
путешествовал, жил то в Париже, то в Барсе-
лоне, то в Нью-Йорке, то на Карибах.

Отецте втайне от 16-летнего сына предло-
жил один из его пейзажей жюри Парижского
салона. Картину тут же взяли на выставку, 
а Пикабиа решил серьёзно заняться жи-
вописью.

1924 годуВ 1 поставил нашумевший у авангард-
ный балет «Relâche» («Спектакль отменяет-
ся»), соединив разные виды искусства: 
театр, балет, музыку, скульптуру, живопись 
и кино (в начале спектакля и в антракте на 
экране показывали фильм). Выступил худож-
ником-постановщиком, художником по костю-
мам, автором сценариев балета и киноленты, 
актёром и продюсером. 
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Ха рменс ван Рейн (1606–1669)

е мбрандт
ВЕЛИКИЙВЕЛИКИЙ

ГОЛЛАНДЕЦГОЛЛАНДЕЦ

Вжизни Рембрандта были взлёты и падения, слава и зависть 
коллег, богатство и колоссальные долги, настоящая любовь 
и потеря близких. Он оставил потомкам около 400 картин, поч-

ти 300 гравюр и более тысячи рисунков. Писал Рембрандт в самых
разных жанрах, но особенно прославился как портретист. Он всег-
да пытался передать душевное состояние персонажа, его пережи-
вания и чувства, смело отбрасывал второстепенные детали. Лучшие
его портреты — мерцающие и загадочно приглушённые, мягкие тени 
плавно сливаются с фоном картины, на котором выделяется лицо мо-
дели, а иногда руки. В отличие от других художников, Рембрандт лю-
бил писать самого себя. На одном из первых автопортретов он изо-
бразил себя 23-летним, на последнем, написанном в год смерти, ему 
63. Рембрандт словно создавал летопись своей жизни, на себе экс-
периментируя с эмоциями, позами, жестами, манерами, различными 
вариантами одежды. И за какой бы сюжет он ни взялся, обязательно 
разыгрывал перед зрителем драму человека.

Рембрандт
проникает 
в тайну так 

глубоко, что вещает 
о предметах, 

для которых нет 
слов ни в каком 

языке. Вот почему 
Рембрандта 
и называют 

волшебником. 
И это не простое 

ремесло.

Винсент Ван Гог, нидерландский художник

Родился иод до 25 лет жил в городе Лейдене, где открыл соб-
ственную мастерскую, набрал учеников и приобрёл широкую 
известность.

В 1631 году перебрался в столицу Нидерландов 1 Амстер-
дамд , где ещё в юности учился мастерству. Здесь быстро при-
обрёл уважение и популярность, женился и купил особняк.

ЖЖена художника е Саския ван Эйленбюрх стала его 
музойму  и главной моделью. Он запечатлел её образ на многих
картинах и рисунках.

громные деньгиОгр  тратил на свою богатейшую коллекцию
произведений искусствапр , которую пришлось продать, когда 
художник обанкротился.

Штрихи к портрету



41

Ночной дозор. Ночной дозор. 1642. Рейксмюсеум, Амстердам1642. Рейксмюсеум, Амстердам

Название «НОЧНОЙ ДОЗОР» картина получила  картина получила 

спустя столетие. Художник «осветил» полотно сверху спустя столетие. Художник «осветил» полотно сверху 

СКРЫТЫМ ИСТОЧНИКОМ СВЕТА — казалось, 

что действие происходит ночью.что действие происходит ночью.

Картина написана по за-

казу ОТРЯД А СТРЕЛ-
КОВ гражданского 

ополчения Нидерландов.

Полное название произ-

ведения — «Выступление 

стрелковой роты ка-

питана Франса Баннин-

га Кока и лейтенанта 

Виллема ван Рёйтен-

бюрга». Полотно укра-

сило зал в Доме встреч

стрелков-ополченцев

В АМСТЕРД АМЕ .

Все ПЕРСОНА ЖИ картины изображе-

ны в движении — в момент внезапного

ВЫСТ УПЛЕНИЯ ОТРЯД А В ПОХОД .

В центре, почти касаясь ногами нижней 

границы холста, — капитан.

КОМПОЗИЦИЯ строится НА КОН-
ТРАСТЕ ярко освещённых цветовых 

пятен и затемнённых зон.

Резко выделяется на тёмном фоне

загадочная фигура девочки с МЁРТ-
ВЫМ ПЕТ У ХОМ на поясе. По одной

из версий, петух — боевой талисман 

отряда стрелков.



Поль (1839–1906)

еза нн
ОТЕЦ ПОСТ-ОТЕЦ ПОСТ-ИМПРЕССИОНИЗМАИМПРЕССИОНИЗМА

П о одной из легенд, как-то
юный Сезанн получил в пода-
рок корзину с яблоками и про-

изнёс фразу: «Яблоками я покорю Па-
риж». Так и произошло, правда, далеко 
не сразу. Упрямец Сезанн почти два

десятилетия ежегодно приносил свои
работы на Парижский салон — но его 
картины с насмешкой отвергали. Всё
это время Сезанн жил затворником
в родном Экс-ан-Провансе и упорно 
искал новый метод живописи. Он не

Дом напротив горы Сент-Виктуар возле Гарданны.Дом напротив горы Сент-Виктуар возле Гарданны.
1885. Художественный музей, Индианаполис1885. Художественный музей, Индианаполис

Художник сознательно Художник сознательно 
упростил формы объектов: упростил формы объектов: 

дом — К УБ, кроны деревьев — , кроны деревьев — 
ШАРЫ, ЦИЛИНДРЫ.



писал, а размышлял с кистью в руках.
Он хотел передать суть предметов
и объектов. А что такое предмет? Это 
нечто определённой формы и сде-
ланное из какого-то вещества. Фор-
ма и вещественность, или матери-
альность, предмета и интересовали 
Сезанна. Он упрямо рисовал одни и те
же ландшафты или яблоки. Только гору
Сент-Виктуар он изобразил на 80 кар-
тинах. Но не для того, чтобы, как им-
прессионисты, запечатлеть мгновение.
Наоборот, Сезанн хотел уловить посто-
янное, незыблемое. В результате мо-
лодёжь назвала Сезанна «отцом всех
художников», потому что он стал родо-
начальником многих новых направле-
ний, например кубизма.

Пейзаж Сезанна строгий

и торжественный. Художник

хотел продемонстрировать,

что ПРИРОД А — НЕЧТО
ВЕЧНОЕ, незыблемое и по-

стоянное, этим она противо-

стоит стремительному

течению времени.

Сезанн чётко ОРГАНИЗОВА Л
ПРОСТРАНСТВО, разделив

картину на несколько планов.

Использован светлый

и прозрачный колорит,

Сезанн пишет ТРЕМЯ
ЦВЕТАМИ — зелёным,

голубым и охристым.

КРАСОЧНЫЙ СЛОЙ
ЛЁГКИЙ, сквозь краску 

просвечивает белый цвет

грунта на холсте, часть

фона вообще не закра-

шена.

Персики и груши. Персики и груши. 1890—1895.
Музей изобразительных искусств Музей изобразительных искусств

имени А. С. Пушкина, москваимени А.С. Пушкина, москва

Трактуйте природу посредством шара, конуса, цилиндра… Линии, параллельные горизонту, передают протяжённость; линии перпендикулярные 
дают глубину.

Поль Сезанн

Штрихи
к портрету

Прекрасно учился в школе, всю жизньре писал
стихист  на латыни и французском.

росилБро  учёбу на факультете права в уни-
верситете Экса, отправился в Париж, гдеве
участвовал в первой выставке импрессиони-
стов 1874 года.

Поздно начал заниматься живописью —о
вв 23 года, хотя подростком посещал школу 
рисования.

Оставил потомкамст 800 картин.



Вече ллио (1488/1490–1576)

ициа н
ВИРТУОЗНЫЙ ВИРТУОЗНЫЙ 
КОЛОРИСТКОЛОРИСТ

Кающаяся
Мария
Магдалина.
Около 1565.Около 1565.
Эрмитаж,
санкт-
петербург

По легенде, когда 

ТИЦИАН умирал, он 

держал в руках именно держал в руках именно 

ЭТ У К АРТИНУ.
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Т не было и 30 лет, когда 
его признали лучшим художником 
Венеции. Современники велича-

ли его Тицианом Божественным, а по-
томки назвали одним из титанов эпохи
Возрождения. Главная особенность его 
творчества — виртуозная работа с цве-
том. Тициан первым открыл, что красота
живописи заключается не в чистоте цвета 
красок, а в их гармонии. Он говорил сво-
им ученикам: «Загрязните тона своих кра-
сок». Силу цвета он использовал, и чтобы
передать сложные душевные пережива-
ния моделей на портретах, и чтобы под-
черкнуть грандиозность событий на кар-
тинах на религиозные сюжеты. Тициан
придумал новую технику письма: не нано-
сил множество прозрачных слоёв краски
друг на друга, а наоборот — писал карти-
ны плотными слоями краски. Он первым
начал работать прямо пальцами, которы-
ми сглаживал переходы от ярких бликов,
втирал один тон в другой, наносил тени...
В результате добивался невероятно слож-
ных переливов цвета. Недаром многие 
поколения художников будут мечтать до-
биться «колорита Тициана».

Штрихи
к портрету

В детстве нарисовал на побелке стены род-де
ного домано Деву Марию, в которой узнава-
лись черты его матери. После этого мальчи-
ка отправили в Венецию учиться живописи.

В времяо в страшной чумы спас несколько 
картин умершего коллегика Джорджоне, дом
которого подожгли, чтобы защититься от
болезни. Тициан вытащил полотна прямо
из огня.

1516 годуВ 15 ему был присвоен титул у перво-
го художника Венецииго . Звание давало право 
на достойное жалование, но и обязывало 
писать портреты правителей Венеции почти 
бесплатно.

МАРИЯ МАГД А ЛИНА —

христианская святая,

следовавшая за Иисусом Христом,

которого везли к месту казни, 

она присутствовала при его

Распятии и одной из первых

увидела его Воскресение.

Отдельные детали на картине

символичны: слева — ЁМКОСТЬ

для омывания ног Иисуса Христа,

справа — раскрытая книга

и ЧЕРЕП, которые олицетворяют

познание и конечность всего 

в этом мире.

Художник добился ЭФФЕК ТАФ
ДВИЖЕНИЯ в отдельных

деталях: рука Марии

Магдалины как будто

прямо на глазах зрителей

прижимается к груди, 

складки платья колышутся,

ветер сгибает одинокое

дерево на заднем фоне.

Девушка изображена в момент 

ГЛУБОКОГО СТРА Д АНИЯ.

Её длинные волосы

распущены, взгляд полон

раскаяния, глаза покраснели

от слёз.

В Венеции — всё совершенство красоты! Я отдаю первое место её живописи, знаменосцем которой является Тициан.

Диего Веласкес,испанский художник



Джеймс Эббот Макни л

и стлер
ПЕРВЫЙПЕРВЫЙ

ТОНАЛИСТТОНАЛИСТ

(1834–1903)

И в жизни и в творчестве амери-
канец Уистлер был большим ори-
гиналом. Он мог выйти на улицу

в жёлтых носках, с лимонным зонтом вме-
сто трости и розовым платком в кармане
пиджака. Французский художник Эдгар 
Дега однажды сказал ему: «Вы — один
из самых странных людей в Париже. Хо-
рошо ещё, что вы — гений». В живописи
Уистлер тоже не хотел подчиняться общим
правилам. Называл свои работы музы-

и терминами: аранжировка, нок-кальными
мфония. Этим подчёркивал, чтотюрн, сим
в искусстве — не сюжет, не тща-главное в
выписанные детали, не схожестьтельно

альным миром. Главное содер-с реа
е картины — её настроение, как жание
зыкальном произведении. Уист-в муз
роповедовал философию «искус-лер пр
ради искусства». Это значит, что ство р
сство не должно чему-то учить,искус
нимать какие-то проблемы, оно подн
но само по себе. Уистлер экспе-ценн
ентировал с сочетаниями цве-риме
и сегодня его называют первым тов, и

листом. Тонализм нельзя считатьтонал
жественным направлением, этохудож
сто подход к изображению мира. прос
ожники выбирали один главныйХудо
т на картине — цвет-настрое-цвет

— и виртуозно демонстрирова-ние 
се его оттенки. В итоге тонализм ли вс
одним из путей перехода от клас-стал о
кого к современному искусству.сическ

Природа очень редко бывает права и должна быть улучшена художником с помощью его собственного видения.

Джеймс Уистлер 

Штрихи
к портрету

Ребёнком несколько лет жил еб в Санкт- 
ПетербургеПе , его отца, инженера,
пригласили проектировать Николаев-
скую железную дорогу. В России успел 
поучиться в Академии художеств.

После смерти отца семья вернуласьос
в Америкув А , где по настоянию матери 
Уистлер поступил в Военную академию
США, из которой был отчислен за не-
успеваемость.

21 годВ 2  уехал в Париж, чтобы посвя-
тить себя искусству, часто посещал ти Лон-
дон, куда окончательно переехал и где
жил последние 25 лет.

Сам придумывалам дизайн своих вы-
ставокст : выбирал краску для стен по-
мещения, разрабатывал униформу для
сотрудников, делал рамы для картин.

В 1860-х годах придумал себе уникаль- 1
нуюн подпись — абстрактную бабочку
с жалом.

кальными
тюрн, си
главное

тельно
с ре
жани
в му
лер п
ство

иску
под
цен
рим

тов,
тона
худо
про
Худ
цве
ние

ли вс
стал о
сичес
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Картина — эксперимент 

необычной цветовой схемы

«БЕЛОЕ НА БЕЛОМ»:

женщина в белом платье

на белом фоне. Критики

посчитали этот нестан-

дартный ход «варварской

цветовой гаммой», картина

вызвала СК АНД А Л.

Художнику впервые пози-

ровала ирландка Д ЖОАН-
НА ХИФФЕРНАН. Уистлер

восхищался её удиви-

тельным оттенком рыжих

волос. В течение шести 

лет Джоанна была главной

моделью и возлюбленной 

художника. Она позирова-

ла для второй и третьей

«симфонии в белом».

Художник неслучайно

назвал картину СИМ-
ФОНИЕЙ, он явно соотно-

сил её с самым сложным, 

эмоциональным и богатым

на музыкальные оттенки

произведением для орке-

стра.

Симфония в белом № 1. Симфония в белом №  1. 
Девушка в белом. Девушка в белом. 1862. 1862.
Национальная галерея Национальная галерея
искусств, Вашингтонискусств, Вашингтон

Главным для

художника было

передать НЕ ЖНОСТЬ
И КРАСОТ У МОДЕЛИ, 

её внутреннюю печаль

и скромность.



48

Жан-Оноре  (1732–1806)

рагона р
ХУДОЖНИКХУДОЖНИК
РОКОКО

Ф рагонар был душой компании, у него был ве-
сёлый нрав и прекрасное чувство юмора. Таковы 
и произведения художника — лёгкие, празднич-

ные и жизнерадостные. Его творчество завершило целую 
эпоху, которую называют эпохой рококо. Этот художествен-
ный стиль родился во Франции и получил имя от слова 
rocaille — «раковина». Именно эта изящная деталь беско-
нечно встречается в интерьерах XVIII столетия. Этот век 
называют галантным, то есть изысканно вежливым, обхо-
дительным, — «столетием париков, карет, менуэтов и тре-
уголок». А галантному веку нужно было галантное искус-
ство. В моде — вечная молодость и красота, идеальное
времяпрепровождение — игры в парках и праздники, глав-
ные герои в живописи — пастушки, нимфы, амуры с луками 
и влюблённые парочки. Никаких трагедий, никаких цветовых 
контрастов, лишь милые, иногда пустячные сценки и неж-
нейшие пере ливы оттенков.

Родился в семье перчаточникаод
в солнечном Провансе, ещё 
в детстве вместе с семьёй переехал 
в Париж.

Художественный талант подросткауд
открыл его первый работода-
тель — нотариус. Он настоял на 
том, чтобы мальчик пошёл учиться 
живописи.

Обучался в мастерских известныхбу
французских художников:фр Франсуа 
Буше и Жана-Батиста Шардена.

Штрихи к портрету

1752 году В 1 получил золотую 
медаль Королевской академии
живописи и скульптуры и право 
на поездку в Италию. Вернул-
ся в Париж спустя 13 лет и был 
принят в члены академии.

Писалис необыкновенно бы-
строст : на оборотах его портре-
тов можно найти надписи, что 
работа создана в течение часа.
Оставил огромное количество
работ — более 550 картин.



Незамысловатая сценка отдыха пастушки,

но главное для художника — ПЕРЕ Д АТЬ
НАСТРОЕНИЕ: праздничное и радостное.

Очень распространённая для картин в стиле

РОКОКО деталь — КОРЗИНА ЦВЕТОВ.

Использованы излюбленные для рококо лёгкие

ПАСТЕЛЬНЫЕ ОТТЕНКИ ЦВЕТОВ — розоватые

и голубоватые. В тенях краски сгущаются, темнеют 

и начинают сиять золотистыми оттенками.

В излюбленных 

мотивах Фрагонара 

всегда есть некий 

эффект мимолётности: 

художник будто ловит 

момент, когда звучит 

кокетливое «ах!»… 

Его живопись — это 

язык междометий.

Сергей Даниэль, 

российский искусствовед

Пастушка. Пастушка. 1750–1752. Художественный музей, Милуоки1750–1752. Художественный музей, Милуоки

Пастушку с овечкой, словно Пастушку с овечкой, словно 

ТЕ АТРА ЛЬНЫЕ К УЛИСЫ, обрамляют 

красиво изогнутые ветви деревьев.красиво изогнутые ветви деревьев.
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Уи льям Хо лман (1827–1910)

ант
ПЕРВЫЙПЕРВЫЙ

ИЗ
ПРЕРАФАЭЛИТОВ

Родился в скромной семьеод лондонского кладовщика,
в 12 лет1  начал работать на складе.

исованиемРи  увлекался с детства: посещал уроки, 
копи ровал работы известных мастеров.

С третьей попытки поступил в т Королевскую акаде-
мию художеств.

В последние годы жизни его п зрение ухудши-
лосьло , и работы за него дописывал его ученик — 
художник Эдвард Хьюз.

Штрихи к портрету
Высшее, что может 

сделать искусство, — это 

представить истинный 

образ благородного 

человеческого 

существа. Оно никогда 

не делало больше этого; 

оно не должно делать 

меньше этого.

Джон Рёскин,
английский критик

Картина, как обычно у пре-

рафаэлитов, переполнена

МЕЛКИМИ ДЕТА ЛЯМИ. за 

героиней изображено волшеб-

ное зеркало, которое тресну-

ло. В зеркале виден проез-

жающий мимо башни рыцарь

Ланселот. СЛЕВА от леди 

Шалотт — картина с изобра-

жением Богоматери и младен-

ца Христа. СПРАВА — карти-

на с Геркулесом, похищающим 

яблоки из сада Гесперид.

Пара голубей пролетает мимо

большого серебряного под-

свечника, другая пара выле-

тает в окно над зеркалом. 

В 1848 году три студента Королевской ака-у
демии художеств создали тайное общество 
«Братство прерафаэлитов». Холман Хант,
Данте Россетти и Джон Милле решили, что 
английское искусство нужно кардиналь-
но изменить. Главное — вернуться к ис-
кренности, простоте и одухотворённости 
итальянского искусства эпохи, предше-

ствующей Рафаэлю. Отсюда и название 
группы — прерафаэлиты. Хант, Россетти 

и Милле писали героев с родных и близких, пер-
выми вышли из мастерских на природу, при этом
придавали каждой детали на картине символиче-
ское значение. Прерафаэлиты увлеклись Средневе-
ковьем, воспевая романтику той эпохи. «Братство»
просуществовало всего пять лет, но Хант остался
верен его идеалам до самой смерти. Идеи «Брат-
ства» распространились по всей Англии, где вскоре 
заявило о себе новое поколение прерафаэлитов.
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Леди из Шалотта. Леди из Шалотта. 
1888–1905.
Уодс ворт Уодсворт
Атенеум,
Хартфорд

ЛЕ ДИ ША ЛОТТ входит в цикл легенд 

о короле Артуре. Девушка проклята, живёт в одино-

честве в башне на острове и не может ни покинуть

место заточения, ни даже выглядывать в окно. Только

В ОТРА ЖЕНИИ ВОЛШЕБНОГО ЗЕРК А ЛА она видит 

мир, который изображает на гобелене. Однажды леди

видит в отражении рыцаря Ланселота, влюбляется

в него, покидает башню, садится в лодку и плывёт 

в замок короля Артура Камелот к своему возлюблен-

ному. Но проклятие сбывается, и Ланселот встречает

лодку с умершей девушкой.

Художник выбрал эпи-

зод, когда леди Шалотт

только увидела ЛАНСЕ-
ЛОТА . Она запуталась

в нитях ткацкого станка,

её волосы взметнулись

над головой. Девушка

словно поймана в НИТИ
ЕЁ СУДЬБЫ и пытается 

из них вырваться ради

любви.

Изображена любимая Изображена любимая 

героиня прерафаэлитов — героиня прерафаэлитов — 

леди из баллады английского леди из баллады английского 

писателя Альфреда Теннисона писателя Альфреда Теннисона 

«ВОЛШЕБНИЦ А ША ЛОТТ». 

ей посвящено

не менее ста картин.не менее ста картин.
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Иога нн Йо зеф (1733–1810)

о ффани
АВТОРАВТОР

«РАЗГОВОРНЫХ 
ПОРТРЕТОВ»ПОРТРЕТОВ»

Чарльз Таунли 
в своей галерее 

скульптур. 1781–1783. 1781–1783.
Художественная

галерея
Таунли-Холл, БернлиТаунли-Холл, Бернли

Главными персонажами

картины являются не 

люди, а АНТИЧНЫЕ
СК УЛЬПТ УРЫ из со-

брания Таунли: статуи

Дискобола и Венеры,

бюсты Гомера и Афи-

ны, композиция «Сатир

и нимфа» и другие. 

Хотя КОЛЛЕКЦИЯ
БЫЛА РЕ А ЛЬНОЙ, 

расположение древно-

стей в комнате — вы-

мысел художника.

Пространство выстрое-

но как ТЕ АТРА ЛЬНАЯ
СЦЕНА , а персонажи

выглядят АК ТЁРАМИ.

в комнате нет окон, 

поэтому нельзя ска-

зать, когда происхо-

дит действо.



семья чарльза гора с третьим семья чарльза гора с третьим 
графом Джорджем Купером.графом Джорджем Купером. 1775. 1775.

йельский центр британского йельский центр британского
искусства, нью-хейвенискусства, нью-хейвен

Н емецкий художник Цоффаник
большую часть жизни прожил вда-о
ли от родины. Популярность и из-

вестность пришли к нему в Англии, и про-
изошло это во многом случайно. Однажды 
Цоффани познакомился с актёром и дра-
матургом Дэвидом Гарриком, с подачи ко-
торого стал писать портреты актёров, часто
в театральных костюмах. Так, самого Дэви-
да он изобразил в ролях Гамлета и короля 
Лира. Именно Гаррик представил Цоф фани 
королю Георгу III, после чего карьера живо-
писца пошла в гору. Он стал специализиро-
ваться на любимом в это время английском
жанре живописи — «сцены беседы» или 
«разговорные портреты». Это были груп-
повые портреты членов семьи или друзей
в неформальной обстановке. Небольшие 
по размеру, с фигурами около 25−40 сан-
тиметров, на пейзажном фоне или в ин-
терьере, с тщательно прописанными де-
талями, «сцены» пользовались высоким
спросом у богатых англичан. К сожалению,
из-за происков недоброжелателей Георг III
лишил своего недавнего любимца звания 
академика, после чего Цоффани потерял 
заказчиков. Он уехал из Лондона, а когда 
вернулся спустя 17 лет, не смог приспо-
собиться к новым запросам в живописи.
«Сцены бесед», в которых Цоффани когда-
то добился совершенства, уже вышли из
моды.

Картина написана по заказу известного

коллекционера ЧАРЛЬЗА ТАУНЛИ, который

изображён сидящим в кресле в правой части 

полотна.

На картине присутствуют ДРУЗЬЯ ТАУНЛИ:

хранитель Британского музея ТОМАС АСТЛ
(стоит справа), политик ЧАРЛЬЗ ФРЭНСИС
ГРЕВИЛЛ (стоит слева) и французский

антиквар ПЬЕР-ФРАНСУА Д’АНК АРВИЛЬ
(сидит в кресле в глубине картины).

В отличие от парадного 

портрета, где окружение было 

сочинённым… «сцены беседы» 

представляют реальные 

помещения… И можно не 

сомневаться, что они являются 

предметом гордости для 

владельцев.

Анна Павловская, 

российский культуролог

Родился во Франкфурте-на-Майне,од
живопись изучал в немецком городе 
Регенсбурге, а затем в Риме.

1761 годуВ 1  переехал с семьёй в Лон-
дон, где был вынужден зарабатывать на дон
жизнь росписью узоров на часах.

По рекомендации коорооля оо Георга III
был принят вбы бритаансскую Королев-
скую академию искууссств.

В 1773 году покинулл ЛЛондон, десять17
лет жил во Флоренцииии затеми, затемлет
шесть лет в Индии, ггдее своим
творчеством нажил ппррилич-
ное состояние.

Штрихи
к портрету
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Фредери к Эдвин (1826–1900)

ёрч
МАСТЕРМАСТЕР

РОМАНТИЧЕСКОГО
ПЕЙЗАЖАПЕЙЗАЖА

Картина написана на основе

впечатлений Чёрча от

путешествия в CЕВЕРНУЮ
АТЛАНТИК У.

Ледник изображён днём, ког-

да СОЛНЦЕ ОКРАШИВАЕТ
ЛЁ Д и воду самыми разными

оттенками бирюзового,

голубого, пурпурного

и розового цветов.

Картина изображает ВЕЛИЧИЕ
ПРИРОДЫ: лишь океан, лёд 

и небо. СЛОМАННУЮ МАЧТУ
от корабля Чёрч дописал

позже, после первой выставки.

Зрителям не хватало в карти-

не какой-то истории, сюжета.

Ч ёрча можно назвать художником-путешественником, он ппоо-
святил поездкам по миру многие годы. Европа Чёрча особбоо 
не интересовала, хотя он побывал и в Париже, и в Лондоннеее,

и в Риме. Проехал он и по Северной Африке, и по Ближнему Востоккуу.
Ближе всего Чёрчу были экзотические места, например Южная Аммее-
рика. Горные пейзажи Анд, которые он написал, произвели в СШШАА 
сенсацию. Тысячи зрителей приходили посмотреть его огромную каарр-
тину «Сердце Анд», рассматривали её в бинокли, чтобы не упустить нниии

Айсберги. 1861. Музей1861. Музей
искусств, Далласискусств, Даллас

В форме льда слева

угадываются профили

.



У Чёрча… лучший
в мире глаз

для рисования.

Томас Коул,американский художник

18 летВ 1  начал учиться у худож-
ника Томаса Коула, основателя
гудзонской школы.

В 23 года стал  2 самым мо-
лодымл членом Национальной 
академии дизайна — ассоциации 
американских художников.

К 1860 году оказался самым  1
известным и успешным амери-из
канским живописцем. К моменту 
смерти его состояние оценивалось
в полмиллиона долларов.

С весны по осень работал на  в
природе, создаваяпр множество
этюдов, а зимой на их основе
писал большие картины уже
в мастерской.

Придумал и построилр удиви-
тельный домтельный домте в персидскомв персидском 
стиле. Сегодня еего особняк у реки 
Гудзон — исторрический памят-
никник и музей худдожника и музей худдожника.

В форме льда слеваВ форме льда слева

угадываются профилиугадываются профили

ЧЕЛОВЕЧЕСКИХ ЛИЦ .

одной детали. А рассматривать полотно можно 
было бесконечно. Чёрч очень детально и мак-
симально точно изобразил разные климатиче-
ские зоны, каждое растение и каждое животное
на полотне можно было определить. Но при
всей достоверности природа на картинах Чёр-
ча, как у истинного художника- романтика, 
в первую очередь эффектна, величественна 
и идеальна. Ему нравилось изображать не-
обычные объекты и явления: вулканы, водопа-
ды, айсберги, радугу, закаты. Он был настолько
популярен и успешен, что во многом благодаря 
ему к середине XIX века пейзаж в США превра-
тился в ведущий жанр живописи. Художники
стали писать природу родных мест, также иде-
ализируя дикие ландшафты Америки. Самым
значительным явлением в американском искус-
стве XIX столетия стала пейзажная Школа реки
Гудзон, к которой принадлежал и Чёрч.

Штрихи
к портрету



Эгон (1890–1918)

иле
ЯРКИЙЯРКИЙ

ЭКСПРЕССИОНИСТЭКСПРЕССИОНИСТ

Автопортрет с физалисом. Автопортрет с физалисом. 1912. Музей Леопольда, Вена1912. Музей Леопольда, Вена

На белом фоне На белом фоне 
резко выделяется резко выделяется 
ФИГ УРА Х УДОЖНИК А
в чёрной одежде в чёрной одежде 
и с тёмными волосами.и с тёмными волосами.
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Р дился в семье начальникаод железнодорожной 
станциист австрийского городка Тульн. Ещё
в детстве обожал рисовать.

тал Ста самым молодым студентом венской 
Академии изящных искусств, куда поступилАк
в 16 лет. Отучился всего три года, был от-
числен за скандальное поведение.

Был любимым ученикомы Густава Климта.
Когда принёс мэтру свои первые рисунки,Ког
Климт сказал: «В них есть талант. Даже
слишком много».

С фигурой в чёрном и белым фоном

резким контрастом выступают крас-

ные плоды физалиса. ФИЗА ЛИС —

это растение семейства паслёновых,

в которое входят помидоры, перец,

баклажан. Терпкая ягода физалиса

растёт в футляре, напоминающем 

крошечный китайский фонарик.

Художник ВЫСОКОМЕРНО СМОТ-
РИТ прямо на зрителя: брови вы-

гнуты, губы сжаты. Это автопортрет

человека, прекрасно осознающего

свой талант и бросающего вызов

всему миру.

Ш иле прожил всего 28 лет,
серьёзно занимался живопи-ся
сью лет десять, но оставил 

огромное наследие — около 300 кар-
ов — и стал однимункотин ии тысячи рису

художников XX века.их хизз самых ярки
темой был чело-ой Его главно
которого наполне-ньвек, жизн

иями, анина страда одиночеством
м скоротечна. Онкоми слишки слишк

моделей ломаны-ал изобража
и, с лицами-маска-ямими лини
ми красками или,мными, тём
 нереально яркимиот,наобор

пятнами. Художник хотел понять и до-
нести до зрителей, как человек чув-
ствует, какие мысли скрывает, чем 
отличается от других людей… В пер-
вую очередь Шиле изучал самого себя.
Мало кто из художников создал такое
количество автопортретов, как он. Сам 
художник говорил, что пишет не авто-
портреты, а маски-образы разных лю-
дей. Собственно, личное «я» художни-
ка — эмоции, переживания и видениеи
мира — и лежало в основе искусства 
экспрессионизма, ярким представите-
лем которого был Шиле.

Крумау. Полумесяц домов II. Крумау. Полумесяц домов II. 
1915. Музей Леопольда, Вена1915. Музей Леопольда, Вена

Штрихи
к портрету

В отличие от прочих 
экспрессионистов, Шилене ограничивался только лицами своих моделей... Всё тело Шиле превращал в выразительное 

средство.

Дитмар Элгер,немецкий искусствовед



Н овое художественное направле-
ние появилось в начале XX сто-то
летия, накануне Первой миро-

вой войны, и наиболее ярко показало 
себя в Германии. Именно здесь были 
основаны два главных объединения
экспрессионистов — «Мост» и «Синий 
всадник». Художники в своих произ-
ведениях стремились не показывать 
мир, а выражать эмоциональное со-
стояние. Недаром название направле-
ния происходило от латинского слова
expressio — «выражение». А грандиоз-
ные исторические потрясения начала

столетия вызывали у экспрессионистову
тревогу, неуверенность, страх, боль, 
ужас... Экспрессионисты не просто пы-
тались передать эти сильные эмоции
зрителю, художники намеренно шо-
кировали публику: искажали фигуры 
и пространст во, писали предметы ло-
маными, угловатыми линиями, выби-
рали яркие, бьющие по нервам цвета. 
После Первой мировой войны Европа
начала постепенно оживать, общество 
устало от потрясений, и в 1920-х годах 
интерес к экспрессионизму постепен-
но угас.

кспрессионизм

Мунк Эдвард
(1863–1944)
Картина «Крик» норвежского 
художника стала символом экспрес-
сионизма. Бо льшую часть жизнио
Мунк работал над циклом трагиче-
ских, нервных картин, посвящённых 
«любви, жизни и смерти», который 
назвал «Фриз жизни».

эдвард Мунк. эдвард Мунк. крик. 1893.. 1893.
национальная галерея, Ослонациональная галерея, Осло
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Ки рхнери
Эрнст Л

р
юдвиг

(1880–1938)
Один из основателей группы «Мост»
и, собственно, самого экспрессионизма.
Много картин посвятил современному 
городу — мрачному и опасному.

Но льдео Эмиль 
(1867–1956)
Немецкий художник создавал вырази-
тельные мистические и фантастические кар-
тины, писал виды красочных садов, сумрач-
ных пейзажей ночного Берлина. Считается
одним из величайших акварелистов XX века.

Кокошка о Оскар
(1886–1980)

Один из самых известных ав-х
стрийских экспрессионистов. Был не

только художником, но и талантливым
писателем. Его именем названа самая 

престижная премия в области совре-
менной живописи.

Эмиль Нольде.Эмиль Нольде. Цветущие амаранты. Цветущие амаранты.
1939. Фонд Ады и Эмиля Нольде, Фонд Ады и Эмиля Нольде,
Зеебюль

оскар кокошка. оскар кокошка. Доломитовый пейзажДоломитовый пейзаж.
1913. Музей леопольда, вена1913. Музей леопольда, вена

эрнст людвиг кирхнер. эрнст людвиг кирхнер.
Железнодорожный вокзал Железнодорожный вокзал 
в Дрездене. 1926. Галерея. 1926. Галерея
Новых мастеров, ДрезденНовых мастеров, Дрезден
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Грéко (1541–1614)

ль
ВЕЛИКИЙ ВЕЛИКИЙ 
МИСТИКМИСТИК

В сю жизнь Эль Греко пытался
изобразить божественное чудо. 
Вероятно, Эль Греко осознал, что 

обычными изобразительными средства-
ми не может передать суть божественно-
го. И разработал собственный, ни на кого 
не похожий и легко узнаваемый стиль, 
непонятный большинству его современ-
ников. На картинах Эль Греко в воздухе
парят непропорциональные, вытянутые,
словно оплавленные, плоские фигуры.
Самое выразительное в них не лица, 
а тонкие руки с длинными пальцами. Де-
ревья, скалы, облака и одежды кажутся 
живыми: их контуры повторяют устрем-
лённые вверх человеческие тела. Карти-
ны Эль Греко освещены загадочным пер-
ламутровым светом. Художник терпеть не
мог свет солнца, который, по его мнению,
мешал свету внутреннему. Уникального
холодного свечения художник добивался
следующим образом: холст покрывал бе-
лилами, ими же намечал фигуры, в итоге
белила просвечивали сквозь тонкие про-
зрачные слои краски. Неестественно яр-
кие, переливающиеся краски Эль Греко
буквально наполнены мерцающим све-
том, словно излучаемым фигурами и объ-
ектами. Таким образом — именно цветом,
светом, искажением форм, смещающи-
мися планами и смелыми ракурсами —
Эль Греко и передавал в своих работах
ощущение религиозного, эмоционального 
и  психологического напряжения.

Я рисую, чтобы 
сделать людей святыми, светлыми, потому что свет побеждает смерть… А я хочу победить 

смерть.

Эль Греко

Р дился на острове Крит. Настоящее его од
имя —им Доменикос Теотокопулос, а про-
звище Эль Греко («грек») художнику
дали в Испании.

Подростком учился наод иконописца, писал
иконы для критских церквей.ик

26 лет В 2 отправился в город своей меч-
ты —ты Венецию, через три года переехал 
в Рим, открыл собственную мастерскую
и взял несколько учеников.

В 1577 году уехал сначала в Мадрид,  1
потом впо  Толедо — в то время духовный 
и культурный центр Испании, — где оста-
вался до конца жизни.

Был очень образованным человеком, вла-ыл
делдел 4 языками, собрал одну из лучших
библиотек в Толедо.

Был любимым художникомыл Пабло Пи-
кассо.

Штрихи
к портрету

предполагаеммыыйй
автопортрет



Христос в Гефсиманском саду (Моление о чаше).Христос в Гефсиманском саду (Моление о чаше).
1590. Национальная галерея, Лондон1590. Национальная галерея, Лондон

ИИСУС ДОБРОВОЛЬНО
выпил из чаши, приняв выпил из чаши, приняв 

волю Бога и своё волю Бога и своё 

предназначение. 

Очень распространённый в европейской 

живописи сюжет. После Тайной вечери

ХРИСТОС с тремя апостолами отпра-

вился в Гефсиманский сад. Иисус, пред-

чувствуя будущие муки, начал молиться, 

но апостолы безмятежно заснули. С неба 

к Христу явился АНГЕЛ С ЧАШЕЙ, 

символом страданий и смерти.

Несоразмерно с крупными фигурами

Христа и ангела изображены фигурки 

апостолов и стражники, идущие аресто-

вать Иисуса. Этим художник подчеркнул,

что Христос в своём величии равнозна-

чен только божественному ангелу.

Если Фигуры Христа

и ангела связаны ком-

позиционно (персонажи

обращаются друг к дру-

гу взглядами, движе-

нием тел), то апостолы

и стражники кажутся 

отдельными группами.

Это словно отдельные

истории, смонтированные

фрагменты кинохрони-

ки. Недаром режиссёр

С.М. Эйзенштейн называл

Эль Греко ПРАОТЦОМ
КИНОМОНТА Ж А .

апостолы
пётр, иаков и иоаннпётр, иаков и иоанн

иисус

ангел

стражники 
и иуда



Эже н Фредери к (1862–1915)

нссон
МАСТЕРМАСТЕР
СУМЕРЕКСУМЕРЕК

Н очные пейзажи, в которых пре-
обладают оттенки синего, про-
славили и вписали имя шведского

художника Янссона в историю мирового 
искусства. Из-за его цветовых предпочте-
ний ему даже дали прозвище: Синий ху-
дожник. В какой-то момент Янссону при-
шлось поселиться в бедном стокгольмском 
районе — Сёдермальм. Живя на его хол-
мах, он вдохновился видами Риддарфьяр-
дена — залива озера Меларен. Янссон 
стал первым шведом, который начал ри-
совать эту часть города — причалы, заху-
далые фабрики, старые дома и, конечно,
воды залива. Он писал виды, открываю-
щиеся из его окна: долго всматривалсящи

ладшафт и после быстро, за один при-в л
м, создавал пейзажи в ночных сумеркахём

и на рассвете. Это не только оказалосьил
овшеством для шведской живописи, ноно

и показало не особо привлекательное и
место города совершенно иначе: зага-
дочно-таинственным и каким-то притя-
гательным. Городские пейзажи шведа
созвучны картинам норвежца Эдварда
Мунка, которыми Янссон был очаро-
ван. И если Мунка называют первым 
экспрессионистом в живописи, то су-

меречные пейзажи Янссона можно на-
звать предтечей этого художественного

течения в шведском изобразительном т
искусстве.

щи
в 
ём
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н
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Ноктюрн. 1901. Галерея Тиля, Стокгольм1901. Галерея Тиля, Стокгольм

Одна из серии картин Одна из серии картин 

с изображением 

ночного ЗА ЛИВА
РИД Д АРФЬЯРДЕН. 

Картина близка к АБСТРАКЦИИ:

всё полотно представляет собой

синюю массу воды, в которой

отражаются фонари. В верхней

части картины едва угадываются

ШПИЛИ СТАРОГО ГОРОД А .
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Родился в скромной семьеод сотрудника почты. 

Учился в престижной Немецкой школе Стокголь-чи
ма, где былма отличником, затем — в Технической 
школе искусства и дизайна и Королевской академии
изящных искусств, которые бросил из-за матери-
альных трудностей.

1886 годуВ  стал одним из учредителей Ассо-
циации шведских художниковци , поддерживающей 
современное искусство. Участвовал во всех выстав-
ках Ассоциации.

Три его картины экспонировались на международ-ри
ной художественной биеннале в Венеции 1901 года.

Штрихи к портрету

Восход солнца над крышами.Восход солнца над крышами.
1903. национальный музей, 1903. национальный музей,

СтокгольмСтокгольм

Ночные пейзажи 

Янссона — это 

призрачные видения 

красоты и тайны.

Кирк Варнедо, 

американский 
искусствовед

Вся картина построена на

сочетании оттенков СИНЕ-
ГО ЦВЕТА и на использова-

нии РАЗНЫХ ПО ФОРМЕ
МАЗКОВ краски: то гладких

и волнообразных, то коротких 

и объёмных. Это ПЕЙЗА Ж-
НАСТРОЕНИЕ . Художник,

глядя на город, испытывает

как беспокойство и тоску, так

и восхищение, и эти чувства 

передаёт зрителю.



Рассмотри два варианта одной картины и найди 10 отличий.

СРАВНИСРАВНИ
КАРТИНЫКАРТИНЫ

знатоком искусства?
тал ли ты



Главное качество знатока живописи —

ВНИМАТЕЛЬНОСТЬ. Картина — не просто образ

человека, красивый вид природы или какая-то

сценка. ЛЮБАЯ ДЕТА ЛЬ на полотне очень важна! 

ПОТРЕНИРУЙСЯ! Изучи два варианта картины.

Ты, конечно, сразу догадался, какой из них создал

известный художник. Кстати, кто написал эту

картину и как она называется? 

Проверьсебя. Ответы
ты найдёшь 

на странице

69



ОПРЕДЕЛИ ОПРЕДЕЛИ
ПО ФРАГМЕНТУПО ФРАГМЕНТУ

знатоком искусства?

Ты многое узнал из этой

книги и можешь справиться

С ЗА Д АНИЕМ. Определи

СТИЛЬ ЖИВОПИСИ
и Х УДОЖНИК А . Задание 

довольно сложное, поэтому,

выполнив его, можешь

гордиться собой.

Постимпрессионизм
или импрессионизм?

Моне
или Шиле?

Орфизм
или модерн?

Леонардо
или Боттичелли?

Арчимбольдо
или Вермеер?

тал ли ты



Проверьсебя. Ответы
ты найдёшь 

на странице

69

барбизонская школа
или гудзонская?

Неореализм
или пуантилизм?

Прерафаэлиты
или экспрессионизм?

орфизм
или примитивизм?

Гоген
или Сезанн?

эль греко
или тициан?

Сюрреализм
или дадаизм?

12



КТОКТО
ЛИШНИЙ?ЛИШНИЙЙ??

знатоком искусства?
тал ли ты

Кто в каждом ряду художников ЛИШНИЙ? Почему?

Адриан Ван остаде
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ответы к заданию сравнисравни картиныкартиныы (с. 64–65)

Анри Руссо. «Нападение ягуара на лошадь»«Нападение ягуара на лошадь»«Нападение ягуара на лошадь»

ответы к заданию ОПРЕДЕЛИ ПО ФРАГМЕНТУОПРЕДЕЛИ ПО ФРАГМЕНТУ (с. 66–67)

ответы к заданию КТО лишний?КТО лишнийй? (с. 68)

•  Вермеер, Остаде, Рембрандт — это голландские художники XVII столетия — золотого
века голландской живописи. ГогенГоген — французский постимпрессионист.

• Леонардо да Винчи, Тициан, Боттичелли — итальянцы, гении эпохи Возрождения (кон-
ца XV — начала XVI века). Поль СезаннПоль Сезанн — француз, отец постимпрессионизма.

грива розовый
цветок

солнце воз-
душный

шар

дири-
жабль

фрукты синий 
цветок

кролик птица обе-
зьяна

1

1

7

2 8
3

94

10
5

11
6

12

2 3 4 5 6 7 8 9 103 4 5 6 7 8 9

Арчимбольдо.Арчимбольдо. Этот художник создавал пор-
треты из овощей, фруктов, предметов.11
Боттичелли.Боттичелли. У Боттичелли хорошо видна ли-
ния контуров вокруг персонажей. У Леонар-22
до да Винчи объекты окутаны дымкой.

Модерн.Модерн. Для этого стиля характеры плавные
линии и обилие орнамента, иногда золотого.33
Моне.4Мон44 оне4М44 оне. Клод Моне — импрессионист, он 
писал мелкими раздельными мазками,44
не используя чёрный цвет. Шиле — экспрес-
сионист, он выбирал яркие, кричащие цвета, 
в том числе и чёрный.

Постимпрессионизм.5Постимпрессиониз55ПостимпрессионизмП55остимпрессионизм. Постимпрессионисты 
заполняли плоскости цветом, а не создавали55
объекты на картине мелкими раздельными 
мазками, как импрессионисты.

Эль Греко.6Эль Грек66 ь ГрекоЭ66ль Греко. Стиль этого художника легко 
узна ваем: вытянутые пропорции фигур, не-66
естественно яркие краски и холодный свет.

Прерафаэлиты.7ПрерафаэлитыП77рерафаэлиты. Для художников «Братства 
прерафаэлитов» важен был сюжет, чаще77
всего из Библии или мифологии. Они не

упрощали изображение, как примити-
висты, а, наоборот, заполняли картины 
мельчайшими деталями.

Сюрреализм.Сюрреализм. Дадаисты использовали
технику коллажа, а сюрреалисты изобра-88
жали обычные объекты, но в странных 
сочетаниях.

Сезанн.9СезаннСезанн. Натюрморт кисти Сезанна мож-
но узнать по изображению любимых им 99
яблок.

Орфизм.0Орфизм00О0рф0О00О00рфизм. Орфисты писали картины яркими 
цветными кругами и дисками. Примити-00
висты изображали реальный мир, только 
упрощённо, словно рукой ребёнка.

Пуантилизм.Пуантилизм. Это направление легко 
узнать по мелким точкам, из которых 11
и создаётся изображение.

Барбизонская школа.2Барбизонская шк22Барбизонская школа2Б22Б22арбизонская школа. Барбизонцы изо-
бражали природу естественной, а гуд-22
зонцы, наоборот, её идеализировали.
Барбизонцы отличаются размашистыми 
мазками, отсутствием деталей.
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АЗБУКА ЗАРУБЕЖНЫХЗАРУБЕЖНЫ  ХУДОЖНИКОВХ
откроет вам мир живописи разных стран!

художников:
любопытные факты биографии, особенности
творческого стиля, цитаты современников,
коллег и исследователей.

шедевров:
история создания, главная идея и анализ 
особенностей.

картин:
автопортреты и портреты героев книги 
и их произведения.

отдельные темы:
рассказ об импрессионизме, 
постимпрессионизме, экспрессионизме
и модерне.

игры:
примени полученные знания и почувствуй
себя знатоком зарубежной живописи!
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